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Sunus

Tarihi eserler en 6nemli milli degerlerimiz arasinda yer alir. TBMM, milli degerlerimizin korun-
masina bityiik onem vermektedir. Bu nedenle Milli Saraylar gibi bir kurumu biinyesinde bulundur-
maktadir. Milli saraylar her birisi birer milli hazine olan tarihi mekanlarin korunmas tanitilmasi
ve gelecege aktarilmasi i¢in kurulmustur.

Bu milli degerlerimiz arasinda Dolmabahge ve Beylerbeyi Sarayi, Yildiz $ale, IThlamur, Kiigtiksu,
Maslak, Aynalikavak, Filizi, Yalova ve Florya Atatiirk kosk ve kasirlar1 yer alryor. O zaman yonetim
merkezi olan Osmanli sarayina hizmet etmek tizere iki fabrikamiz da Milli Saraylar biinyesinde
faaliyet gosteriyor; Yildiz Porselen Fabrikasi ile Hereke Hali ve Ipekli Dokuma Fabrikasi.

Saray, kosk ve kasirlarimizin énemli bir ziyaretgi potansiyeli bulunuyor. Fakat gerek ziyaretgilere
hizmet verilmesi gerekse {ilkemizin ve diinyanin her yanindan kiiltiirel degerlerimize ilgi duyanlara
gereken bilgilerin ulastirilmas: agisindan tanitim ve yayin faaliyetleri biiyitk 6nem tasiyor. Giinii-
miizde teknolojinin getirdigi yeniliklerle iyice ¢esitlenen haberlesme kanallarinin bu alanda ¢ok iyi
kullanilmasi gerekiyor.

Milli Saraylar faaliyetleri ve yayinlariyla yillardir kiiltiir diinyamiza hitap eden bir kurulusumuzdur.
2011 yilinda gergeklestirdigi Sultan Abdiilmecid Sempozyumu akademik camiada ilgiyle izlenmis-
ti. Bildirilerin kitap olarak yayinlanmas: beklenmektedir. Milli Saraylar, alaninda kitaplar yayinla-
yarak bilim ve kiiltiir diinyamiza 6nemli eserler kazandirmigtir.

Milli Saraylar uzun yillardan bu yana bir dergi ¢ikarmay:1 da gelenek haline getirmistir. Kendi
alaninda 6nemli yazilarin yayinlandig: bu dergilerde kurumumuzdan, tilkemizden ve diinyadan
akademisyenler ve uzmanlarin makaleleri yer aliyor. Istikrarli bir sekilde yayinini siirdiiren Milli
Saraylara katkida bulunan tiim personelimizi tebrik ediyorum.

Dr. Yasin YILDIZ
TBMM Genel Sekreter Yardimcisi
(Milli Saraylar)






Bu sayimizin dosya konusu Miizecilik. Arastirmaci, yazar ve akademisyenlerimiz tarafindan bir
bilim dali ve bir isletme bi¢imi olarak iilkemizdeki miizecilik konusu ele alinirken diinyadaki 6r-
nekleriyle karsilastirmalar yapiliyor.

Yildiz Teknik Universitesinden Tomur Atagok, Miizecilikte Arayislar adli yazisinda Uluslararast
kuruluslar baglaminda iilkemizdeki miizeciligin durumunu irdeliyor. ICOM gibi uluslararasi sivil
toplum orgiitlerinin dnemine deginirken, koleksiyon yonetiminde de evrensel standartlarin olus-
mast ve bunlara uyulmasi gerektigini vurguluyor.

Istanbul Universitesinden Fethiye Erbay Gelecegin Miizeleri ve Degisim Stratejileri adli yazisinda
bir gosterge bilim olarak miizecilikte kaginilmaz olan degisimin planlanmasi konusuna deginiyor.
Bizlere bir beklenti analizi sunuyor.

Milli Saraylar olarak bu sayimizin réportajini Besiktagtaki Deniz Miizesi Komutani ile gercekles-
tirdik. Halil Ibrahim Erbay tarafindan yapilan konugsmada, yakin zamanda yeni binalarina tagi-
nan Deniz Miizesi ele aliniyor.

Kemal Kahraman Miizeler, Sehirler, Insanlar adli yazisinda kisisel deneyimlerinden yola ¢ikarak
tilkemizdeki ve diinyada miizeler, kamu ve 6zel miize isletmeciligi, koleksiyon yonetimi, tarihi
eserlerin sunumu, miize sehirler gibi konulara deginiyor.

Bogazici Universitesinden Mutlu Erbay Degisen Sergileme Teknolojilerinin Miizelerdeki Ornekleri
adli yazisinda miizelerdeki sunum teknikleriyle ilgili teknolojik gelismeleri sunuyor.

Ceylan Aydin Anlam ve Amag Olarak Miize adli yazisinda Avrupada ve Tiirkiyede miizeciligi
tarihi baglamiyla ele alirken, Nurten Oztiirk Miizelerde Tanitimin Onemi ve Hedef Kitle Uzerinde
Uygulamalari konulu yazistyla dosyamiza katkida bulunuyor. Ilona Baytar, Cem Celik, Nege Yil-
dirim, dosyamizda farkli konularla yer aliyor.

Miizecilik dosyamizin yaninda bu sayimizda Osmanli sarayinda tesrifat ve protokol konusu ele
aliniyor. Fatih Tetik yazisinda Osmanl Tesrifat1 ve II. Mesrutiyet devrinde Liitfi Simavinin kat-
kisini incelerken, konuya 6nemli bir a¢ilim sagliyor. T. Cengiz Goncii ayn1 dénemin protokol
kurallarini ele aldig1 yazisinda bu konudaki orijinal bir metnin ¢evrim yazisina yer veriyor.

Candan Sezgin, Emine Atalay Secen, Yasemin Acaralp ve Aysenur Celebican da bu sayimiza aras-
tirma yazilariyla katiliyorlar.
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Miizecilikte Arayislar

Tomur Atagok™®

oplumlarin gelismelerine katkida bulunan kurumlarin en 6nemlilerinden biri

miizelerdir. “Miize, toplumun ve gelisiminin hizmetinde, insana ve yasadig:

¢evrenin kanit1 olan somut ya da somut olmayan unsurlari arastirip toplayan,
koruyan ve toplumun egitim ve degerlerinin yiikselmesi amaciyla sergileyen, kar dii-
stincesinden bagimsiz, siirekliligi olan bir kurum™ olarak sadece bireyin ge¢misle
degil, ayn1 zamanda giincel olan ile gelecekle iliskilenmesine neden olur. Bu kurum-
lar somut nesneler kadar onlarla baglantili eylemler ile insanlarin ve toplumlarin
gecmislerini salt animsayip, degerlendirmeleri ile yetinmeyip, anin anlagilmasina ve
gelecegin saglam temeller tizerinde insa edilmelerine katkida bulunur. Yine miizeler
araciligryla toplumlar digerlerini tanir, onlarla yakinlasir, siddetin yerini anlayis ve
baris alabilir.

Miizelerin stirekli degisim yasayan birey ve toplumlara 6nderlik etmesi olasidir;
onlarin iirettikleri nesneler ve ¢evreyi tanitip, tanimlayarak yasamin ¢esitli yonlerini
gosterirler. Bu baglamda tarihi kalintilarin izlerinin bulundugu mekanlar kadar bitki
ve hayvan tiirlerinin yasadig1 dogal alanlarin sit alanlar1 olarak koruma altina alin-
mas1 tim iilkelerde ongériillmiis ve miizeler bu sorumlulugu tistlenmistir. Stirekli
kiiltiirel, bilimsel, ekonomik, sosyolojik degisim, tiim topluluk ve iilkelerde yasanir-
ken ge¢mise saygi araciligiyla bu degisime uyum saglamanin miimkiin olabildigini
unutmamak gerekir. Birey, insanin yagsam haklarina saygili olmasi gerektiginin bi-
lincinde oldugu siirece daha demokratik davranisla, degisim icinde olan kosullara
uyum saglayabilir. ICOM, ICOMOS, AIAP, EUROPANOSTRA gibi uluslararasi sivil
toplum orgiitlerinin yani sira miize dernekleri ve vakiflar, bireylerin gelisimine kat-
kida bulunabilir, UNESCO’nun 6ngoérdiigii 6neriler dogrultusunda iilkelerin yasa ve
yonetmeliklerin uygulanmasini saglayabilirler. Boylece insanligin paylastig1 ge¢mis
bilinci, kiiltiirel yasamdaki kardeslik duygusu kadar siyasal ve ekonomik ortamda
bariscil bir yasami ve diizeni de beraberinde getirecektir.

*Prof., Yildiz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizecilik Yiiksek Lisans Programi.



Miizeciligin siirecinde o6nce aragtirmacilara, sonra turistlere oncelikle 6nem
verilmesi toplumun diger kesimlerinden insanlarin diglanmasina neden olmustur.
Tiirkiyede bu yaklasim halen siirerken, iilkemizde farkli egitim ve gelir diizeyleri
olanlarin esit kosullar altinda yasamamalari, kendilerini gelistirmekte tam anlamiy-
la basarili olamadiklar: bilinen gerceklerdir. 2863 Sayili Kiiltiir ve Tabiat Varlikla-
rin1 Koruma Yasa ve Yonetmelikleri, bugiinkii ortamda somut olan ya da olmayan
gegmisin korunmast i¢in 6nlemlerin alinmasina olanak saglasa da miizelerin top-
lumun tiimiine uzanamamalar1 nedeniyle ¢oklu kiiltiirlerin yasandig: bu iilkenin
kiiltiir diizeyine katkida bulunmakta yetersiz kaldig1 kabul edilmelidir. Uzmanlik
i¢in miizecilik egitiminin gerekli gortilmedigi miize ¢alisanlariyla az sayidaki kad-
rolar ve devlet biit¢esinde en diisiik seviyelerde pay: olan Kiiltiir ve Turizm Bakan-
11g1 miizelerinin T.C. Anayasasinin 63. maddesinin sorumlulugunu yerine getirip
getirmedigi tartigmaya agiktir. Son yillarda miizelerin yasam boyu egitime katkisi
tim diinyada giindemdeyken, bu 6nemli islevin Tiirk miizelerinde yeterince uygu-
lanmadig1 soylenebilir.

Son yillarda yapilan insan ve nesne temelli ¢alismalar miizelerin, korumanin ya-
ni1 sira arastirma ve iletisimde odaklanarak ¢ temel sorumlulugu benimsediklerini
dikkate getirmistir. Bu ¢alismalar, arastirmanin nesne kadar miize izleyicisinin algi-
lama, ilgi ve 6grenme 6zelliklerini kapsamasi gerektirdigine yonlendirmesine karsin,
Tiirk miizelerinde arastirma, halen daha ¢ok nesne odaklidir. Ne yazik ki nesnele-
rin korunmasi konusundaki arastirma ve bulgular bilinse de miizelerimizin yetersiz
biitceleri nedeniyle bu gorev yerine getirilememektir. Tiirk miize koleksiyonlarinda
tekstil, ahsap, kagit gibi birbirinden farkli malzemelerin bir arada oldugu ortamlarda
nesnelerin korunmast i¢in ortak iklim, nem, kirlilik denetimi kadar farkli nesnelerin
farkli korunma kosullarinin saglanmasi yetersiz kalmaktadir. Risk yonetimi, dep-
rem, iklimsel degisimden kaynaklanan sorunlara dnlemlerle ¢6ziim getirmesi ne-
deniyle son yillarin giindeminde 6zellikle yer almaktadir. Ugiincii sorumluluk olan
iletisim insan ve nesneler arasinda bagin kurulmasi igin sadece sergilenen nesne ara-
ciligryla bilginin sunulmasi olmayip, insanin ge¢mis ve giin ile baglanti kurmasim
hedefler. Miizenin nesne merkezli bir kurumdan insan merkezliye ge¢mesi, ama-
cinin degismesiyle miimkiin olmustur. “Miizeler insanlarin toplum yararina koru-
nan koleksiyonlardan bilgi ve zevk almasi i¢in vardir”* stratejisi miizelerin salt kendi
mekanlarindaki sergilemelerdeki degisimler ile degil, benimsemis oldugu bireysel,
toplumsal, egitsel, sanal ve teknolojik yontemler ile saglanabilir. Miizeciligimizin
sorunlarimin ¢oziimleri i¢in dikkate alinmasi gereken 6ncelikli konular: mekan, viz-
yon, misyon ve yontemleri ile birlikte koleksiyon, koleksiyon yonetimi, miize yone-
timi, etik kurallar ve izleyici iliskileri olarak siralayabiliriz.

Kisaca mekandan soz edersek, Yiiksek Mimar Restorator Emre Madran'in soyle-
digi gibi “Yapilar yasamin mekéna yansiyan somut belgeleridir. O cografyada ya-
sayan topluluklarin yasam bigimleri, gelenekleri, alisgkanliklari, iliskileri, tasarladik-
lar, iginde yasadiklar: ve kullandiklar1 yap1 ve yap1 gruplarinin ¢6ziimlenmesiyle
ogrenilmektedir”® Miize olarak kullanilan tarihi yapilarin korunmas: 6nemli bir
sorumluluktur, ¢iinkii onlar da tasinmaz kiltiir varliklaridir ve onu tamamlayan
taginir nesneler ile bir biitiinliige sahiptir. Yap: 6ziinden farkli bir koleksiyon ile miize-
lestirildiginde farkli bir i¢ diizen, hatta yepyeni bir yorum gerekebilir. Koleksiyonlarin



gelisimi ve sergilemeye yaklasimlari nedeniyle tarihi yapilara eklemlendirilecek bi-
nalar post-modern bir anlayisla eskinin yorumunu gerektirecektir. Degisim gerek-
li olsa da yapilacak tasarim ile orijinal yapinin kimligi kaybolmamalidir. Ozellikle
devlet yoneticilerinin yasadiklari tarihi saraylarda ya da dini mekanlarda bu tiir de-
gisimlerin yalnizca koruma amacli olmasi gerektigi unutulmamalidir. Miize gorev-
lilerinin ¢aligma mekanlari, miize ziyaretgileri i¢in toplant, servis ve egitim alanlari
ile giivenlik, tarihi mekanlarin 6zelliklerini kaybetmeden yeni kullanima uyarlan-
masinda dikkat edilen 6nemli konulardir.

Miizelerin ulusal yonetimi genelde bir bakanlik altinda organize edilirken, ulusla-
rarasi destek ve denetim mekanizmasi UNESCO altindaki 6rgiitlerden ICOM’un mii-
zeler arasi bilim adamlarindan olusan kurullari ile gerceklestirilir. Miizelerin genelde
bir bakanlik ya da birim tarafindan iki yilda bir gibi belirlenen dénemlerde kontrol
edilmesi, envanter calismalari ve eserlerin korunma kosullarinin denetlenmesi geg-
misin gelecege aktarilmasi agisindan gereklidir. Miizelerin kendi i¢ yonetimlerinde
ise farkli alanlardan bilim ve sanat adamlarinin olusturdugu kurullara ihtiya¢ du-
yulmaktadir. Ozel miizeciligin temel yonetim bigimi oldugu ABD gibi iilkelerde
Miitevelli Kurulu, Yonetim Kurulu, Danigma Kurulu miize uzmanlarinin kararlarinin
tartisilarak dogruya ulagilmasina katkida bulunur. Kurullar dogru sonuca varmanin
aracidir.

Koleksiyon yonetim politikas1 yazili bir belge olarak miizenin koleksiyonlar: ile
ilgili bir beyandir. Koleksiyonun, vizyon ve misyon ile stratejilerinin belirlenerek her
bes yilda yeniden degerlendirilmesi gereken bu net belge/raporda, miize koleksiyonu
i¢in hedeflenenin ne oldugu ifade edilir. Belirlenen stratejiler ile ¢cercevesi, var olan
belgeler kadar farkli yasamlar: yansitan etnik, dinsel, bilimsel, teknolojik, endiistri-
yel, savas, eglence gibi toplumsal ve sanatsal nesneler, gegmisten anilari canlandiran
sergileme ve interaktif uygulamalarla miizenin toplumla iletisimi onerilir. Kolek-
siyon yonetimi, nesnelerin sergileme yontemleri ve etkinlikleri ile hedef kitlelerin
glivenini kazanma, sorgulama, motive etme, eglenme ve 6grenmeyi igeren stratejile-
ri kapsar. “Ancak koleksiyonun tiirii, kurumun amaci, biiytikliigti vb. nedenlerle her
miize igin farkli bir icerik olusur ve bu da izlenecek yontemin ne olacagini yansitan
kurumsal, bilimsel ve etik kararlarla belirginlesir”* Koleksiyon politikas: ile miize
yonetimi birbirini etkileyen, destekleyen ve birbirinden ayrilmayan yontemlerdir.
Miizeciligin temelinde bilimsel ¢aligmalar, yasa ve yonetmelikler kadar etik/ahlaki
kurallar da énemsenir. Ozellikle ICOM’un 14.5.2002 tarihli “Code of Ethics for Mu-
seums/Miizeler i¢in Etik Kodu” etik ve bilimsel bir zemin olarak koleksiyon yoneti-
minde yapilmamasi gerekenleri dikkate getirir.

Koleksiyon yapanlarin bildikleri gibi hemen her alanda ilgilerini ¢ekenleri topla-
mak dogal bir diirtii iken, bilimsel asamayla konunun en 6nemli tarihsel, bilimsel,
sanatsal degerlerine sahip bir kiiltiirel birikimi olustururlar. Koleksiyonlarin miize-
lesmeleri farkli olanaklara dayanir. Bagli olduklari idari birimlere gore miize tiirlerini
devlet miizeleri, yerel yonetim miizeleri, iniversite miizeleri, askeri miizeler, 6zel va-
kif miizeleri olarak gruplandirabilirken, koleksiyonlarina gore miize tiirlerini grup-
lamak en temel yaklasimdir. Bunlar genel miizeler, arkeoloji miizeleri, sanat miizele-
ri, etnografya miizeleri, tarih miizeleri, doga tarihi ve jeoloji miizeleri, bilim ve tek-
noloji miizeleri, endiistri miizeleri, ekomiizeler olarak ayrilabilir. Koleksiyonlarinin
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Dolmabahge Sarayi
Veliahd Dairesi
(Resim Miizesi), istanbul.
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sergilendigi mekanlara gore de miizeler ayrilir. Agikhava miizeleri, anitlar, miize
saraylar, miize evlerde oldugu gibi. Bir bagka gruplama halk, bolge, ekomiize, ¢o-
cuk, saglik ve sanal miizeler olarak hizmet alanlarina gore yapilabilir. Mekanlara ve
hizmet alanlarina gore uyarlanmis miizeler, 6zellikle son yillarda miize ziyaretgi ve
izleyicileri dikkate alinarak yapilmis miizelerdir. Toplumla iletisime, mekénin tarihi
degerleri neden olabildigi gibi mimari tasarim da bir etken olabilir. Diger taraftan
cocuk, saglik miizeleri gibi vizyon ve misyonunda egitimi hedeflemis olan kurumlar,
Ogretimin yeni teori ve uygulamalar: temelinde bir araya getirilmis koleksiyonlar1
ile hedef izleyici 6zelliklerini dikkate alarak iletisim saglarlar. Gliniimiizde internet
araciligiyla miizelerin halkla iletisimi ve toplumun miizelere gelmesi i¢in tesvik edil-
mesi 6nemsenirken, sanal miizeler miizeciligin son agamas1 olarak yerlerini aldilar.
Ancak sanal miizelerin toplumu farkl kiiltiir, kurum ve miizelere yonlendirmesi ile-
tisimde 6nemli bir asama gibi goriilse de bu dogru degildir. Sergilenen eserler ve
nesneler ile ilgili sorular ve izleyenin yanitlarini iceren interaktif uygulamalardan
sonra giiniimiizde miizelerle sanal iliskiler televizyon kanallar1 ve videolar aracilig
ile neredeyse fiziki bir geziye doniisebilmektedir.

Miizelerin husu i¢inde gezilen kutsal mekanlardan giiniimiize yolculugunda,
birgok degisimlere ugrayarak farkli bir konuma gelmesi iletisim ve egitimin ara-
ciligr ile olmustur. Bugiin ¢ok gezilen miize ve sit alanlarindaki kalabalikta deger-
li eser ve nesnelerin keyif ile i¢sellestirilmesi neredeyse imkansizlasmisken sanal
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miizeler sanatsevere bir ¢6ziim getiriyor denebilir. Ancak giiniimiizde iletisim agla-
rinin kuvvetlenmesi sonucu ortaya ¢ikan aci ve olumsuz bir gergek, ¢ok gezilen bu
tiir mekanlardaki eser ve nesnelerin yipranmasinin artis gostermesidir. Fransadaki
Lascaux Magaralar, Italyadaki Pompei Kenti gibi sit alanlarindaki dogal ve tarihi
ortami koruma amagl replikalarinin yapilmasi kabul edilmeye baslandiktan sonra,
onemli sanat eserlerinin kopyalar1 da az da olsa bazi miizelerde orijinalinin yerine
sergilenmeye baslamistir. Koruma adina atilan bu adim, belki bir siire sonra bir¢ok
miize tarafindan uygulanmaya konulacaktir. Ozellikle sahnelemelerde tekstil, kagit
ve ahsap nesneler gibi kolay yipranabilen koleksiyon nesnelerinin korunma amag-
I1 olarak eslerinin/kopyalarinin sergilenmesinin kabul edilmesinden sonra, 6zgiin
eserlerin kopyalarinin sergilenmesinin de bir¢ok miize tarafindan kabul edilmesi
sasirtic1 olmayabilir. Venedik’teki tarihi bir mekén olan giimriik binasini, Punta Del-
la Doganonun E Pinault Vakfr'nin koleksiyonlarini sergilemek i¢in bagari ile onar-
mast ile dikkatleri ceken Mimar Tadao Andonun, bu yeni anlayis1 yayginlastirmada
katkis1 oldugu séylenebilir. 1990da The Garden of Fine Arts of Osakada bazi ta-
ninmis eserlerin birebir ya da mozaik kopyalarini bahgede yapmasindan bu yana
farkli miizelerin bu uygulamaya olumlu yaklastiklar1 bilinmektedir.®> Korumanin
sergilemede ciddi bir yaklasim degisimini zorlamasi, miize izleyici iliskilerini yeni-
den giindeme getirmektedir. Sergileme mekanlarinda kalabalik izleyici kiitlelerini
azaltmak, giin bagina belli bir sayida ziyaret¢i kabul etmek ya da izleyicilerin bir cam

istanbul Modern.
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Tophane-i Amire  tiinel iginde sergileri gezmesini saglayacak tasarimlar yapmak bunlardan bazilaridur.

(MsGSU Kiiltirve  Giiniimiizde ii¢ temel sorumluluktan arastirma ciddiyetle siirdiiriiliirken, koruma
Sanat Merkezi, Istanbul. 54 c1yla iletisim ve sergilemede énemli olasiliklar ve degisimler tartigiimaktadir.’
Yakin cevreye bakildiginda miizelerin popiilerlesmesi, koleksiyon sahibi kisi ve
kurumlar1 6zel miize kurmak i¢in heveslendirirken, bazi alternatif arayislarin da
diisiiniilmesi gerektigi giindeme gelmektedir. Ozellikle 20’ye yakin Tiirk sanatina
odaklanmis koleksiyoncunun agabilecegi sanat miizelerinin koleksiyonlarindaki tek-
rarlar ve benzerlikler, kurulacak miizelerin vizyon ve misyonlarinin dogru olarak ni-
telendirilmesinin geregini gosterir. Bir bolgede var olan bir sanat miizesinin tekrarini
ayni toplulukta bir bagka mekanda agmak maddi olanaklar1 zorlama nedeniyle ge-
reksizdir. Ozel miize agmanin amaglari topluma hizmet etmenin yani sira toplumda
sayg1 gormek istegidir. Boyle 6zel koleksiyonlari, var olan mevcut miizeye bir bolim
olusturmak {izere bagislamak hem sanati desteklemek hem de bagislayanin ismini
ortaya ¢ikararak toplumla bulugsmak anlamina gelecektir. Béliinme yerine giiglenme
her zaman daha mantiklidir. Galata Port'un binalarindan Istanbul Bienali ve Fuarlar
i¢in kullanilan Antrepoda yepyeni bir vizyon, misyon ve farkli bir koleksiyona sahip
bir miize agmak ya da Istanbul Modern’'in devamini saglamak iki olasiliktir. Orada
bir AVM agmay1 diisiinmek degil... Kiiltiir Merkezi Tophane-i Amireden baslaya-
rak Istanbul Modern, MSGSU Resim ve Heykel Miizesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi, Dolmabahge Saray1 ve Deniz Miizesi ile devam eden Bogaz kiyisinda bir
miizeler zinciri olusturulmasi dogru bir karar olacaktir. Buraya ilave edilecek miize,
alisilmis diger miizeler ile daha ok ziyaret edilme olanaklarina sahip olacaktir. Ulus-
lararasi ortamdan sanatin eksikligini karsilayacak bir miize de olabilir bu.
1880’lerden itibaren Osman Hamdinin kiiltiir ve sanat ortaminda Batililagma ger-
cevesinde baslattig1 eylemlerden gilintimiize uzanan siiregte halen ¢éziimlenmemis
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konular vardir. Bu baglamda Atatiirk'iin emriyle 20 Eylil 1937de Dolmabahge
Sarayr'nin Veliahd Dairesinde agilan Cumhuriyet’in ilk sanat miizesi ve Tiirk sanat ta-
rihinin en degerli eserlerine sahip MSGSU Resim ve Heykel Miizesi'nin mekanindan
¢ikartilmasi sanat tarihinde olumsuz bir olay olarak her zaman hatirlanacaktir. Cum-
hurbagkanlig/TBMM ve Milli Saraylar karariyla Istanbul Modern/Istanbul Modern
Sanat Miizesinin bulundugu Galata Port’a taginmasini birgok sanat¢imizin iiziintiiy-
le karsiladigini burada belirtmeyi bir gorev bilmekteyim. Miizede idari gérevde bu-
lunmus ve son yillardaki kurullarinda gorev yapmus biri olarak Veliahd Dairesinin
bakiminin sorumlulugunun MSGSU ve Milli Saraylar arasinda paylagilamamasina
tiztilmiis olsam da gelinen noktada toplum ile iletisim sorunlarinin yakin tarihlerde
¢ozlimlenmesinin sanat adina sevindirici oldugunu diisinmekteyim. Buna ragmen
“Miize” adinin Universite Rektorliigii tarafindan Cagdag Sanatlar Miizesine gevril-
mesi ile bu kez de vizyon, misyon sorununu giindeme getirdigi sylenebilir. Istanbul
Modern gibi belli bir tarihten itibaren Tiirk Modern ve Giiniimiiz sanatin1 vizyon
ve misyonunda benimsemisken Istanbul Resim ve Heykel Miizesinin 1960’lara
kadar olan ¢ok zengin koleksiyonunun bir vizyon olarak Bati anlaminda Tiirk sa-
natinin baslangicindan 60’lara uzanan bir donemde odaklanmas: dogru olandir.
Seramik ve baski eserleri de igerdiginden “Resim ve Heykel” terimleri koleksiyonu
ifade etmekte yeterli gelmese de Rektorliik tarafindan onerilen isim de koleksiyonu
tanimlamamaktadir.

Giindemde olan 6zel koleksiyonlarin miize olarak agilmalar: Tiirkiyede bir baska
sorunu dikkatlere getirmektedir. Istanbuldaki Arter, Ankara ve Istanbuldaki Salt,
Ankaradaki Cey gibi siireli ve siiresiz sergilerle ge¢misi ve var olani yansitan, aras-
tirma, koruma ve iletisim sorumluluklarin iistlenmis goziiken kurumlar, alternatif
mekanlar1 olusturmaya baslamistir. Alternatif mekanlar miizelerin yapamadig: yol
rehberliginin yani sira aragtirma, koruma, iletisim gorevlerini kendi biinyelerinde
de gergeklestirirken sponsorluk yapabilecek resmi ve sivil kurumlarin desteklerini
aldiklarinda daha bilingli ufuklara yonlenecegimizi timit edebiliriz. Bu da miizeleri-
mizin giincel gelisimleri yakalamasina katkida bulunurken, toplumun daha genis bir
kesimini sanatin ve kiiltiirin derinligine ulastiracaktir.

Dipnotlar

1 ICOM, Development of the museum definition according to ICOM Statues 1946-2001. http//icom.muse-
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Gelecegin Miizeleri ve
Degisim Stratejileri

Fethiye Erbay*

ecmis ve gelecegi bulusturan gosterge bilim alan1 olan miizeler, sosyo-eko-

nomik, kiiltiirel yapiya endeksli degisimlerden etkilenmistir. Kokli degisim-

lerin kag¢inilmaz oldugu giiniimiiz miizecilik ¢aliymalarinda odak noktasi,
degisimin planlanmasidir. Bu makale, miizelerdeki degisimin dnemine dikkat ¢ek-
mek i¢in hazirlanmistir. Miizelerdeki degisim, stratejik planlarla gelecegin 6ngoriil-
mesi ¢alismalariyla sekillenecektir Giiniimiizde miizeciler, miizelerin stratejik yone-
tim ve planlama ¢alismalariyla ytizlesmektedirler. Miize yoneticileri karar1 alirken,
genis kapsamli, uzun vadeli diigtinmek, tiim i¢ ve dis degiskenleri dikkate almak ve
plan yapmak zorunda kalmislardur.

Miizelerin gelecegini planlama ¢alismalar1 hizla artmaktadir. Cogu miize simdi-
den 2030 yilinin stratejik planlarini yapmislardir. Miizelerin 2000’li yillardan son-
raki hizli degisimi, gelecek 30 yil iginde daha hizli olacaktir. Bugiiniin miizeleri geg-
misten faydalanarak, gelecek degisimlerinin nasil sekillenecegini tahmin etmek i¢in
stratejik planlama ¢aligmalarindan yararlanmalidir. 2000’li yillardan sonra miizeler-
de teknolojik degisimin planlanmasinda miize yonetimi 6nem kazanmustir.

Strateji iyi bir miize hizmeti verebilmek i¢in izlenecek yollar1 gostermektedir. Stra-
tejik ¢aligmalar, devamlilik gerektiren 6nemli bir siirectir. Miizenin stratejik amaci,
etkili bliytimeyi saglamaktir. Miizelerde degisimi planlama olgusu biiyitk 6nem tasir.
Miize yoneticisi hangi teknolojiyi, nasil ve hangi siirelerde kimlerle kullanacagini
planlamak zorundadir.!

* Prof. Dr., istanbul Universitesi, Miizecilik Boliim Baskani, Miize Yonetimi Bilim Dali Baskani.
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Akropolis, Atina. Miizeler geleneksel sinirlarini genisleten, yaraticiliklarini besleyen aragtirma, ge-
listirme ve tasarlama laboratuvari olarak siirekliligini saglamak zorundadir. Bu sii-
reklilik parasal giiciin yaninda gelecekteki degisimin planlanmasini da kapsar.*

Gelecek 30 yil igerisinde miizeler istesek de istemesek de degisecektir. Miizeler
agisindan degismesi muhtemel trendler, yapilacak stratejik planlar masaya yatiril-
malidir. Toplumu yiiksek ihtimalle yeniden sekillendirecek yapisal degisiklikler mii-
zelerin yapisini da etkileyecektir.

Gelecegin miizelerinin degisim siiregleri, yonetsel otorite kaynaklarini degistire-
cektir. Miize yonetiminin yonetsel etki alanlar1 arasinda degisimin planlanmasi ¢alig-
malar1 da yer almaktadir. Miizeler degisimlerini planlarken isin basindan baslayarak
sonuna kadar kapsadig1 tiim faaliyetlerin degisimini planlamak zorundadir. Miize
degisim siireci; miize ¢alismalarinda belirli girdilerden belirli ¢iktilar: tiretebilmek
i¢in yapilmasi gereken is ve faaliyet toplulugu olarak tanimlanmaktadir.* Miizelerin
gelecegi nasil sekillendirecegini kestirebilmek i¢in ge¢mise bakarak gelecekte yon
¢izmeye galigmak, cesitli yonetim zorluklarini da giindeme getirecektir.

Miize dis diinya ile baglantilarini gelistirici stratejiler ile misyonlarini profesyonel
diizeyde siirdiirebilmek 6nemlidir. Bu agidan miize yonetimi egitici ve eglendirici et-
kinliklerinin diizeyini dogru tanimlamalidir. Miize yonetsel stratejilerinin uygulan-
masinda miize i¢i ve dis1 paydaslarin katilim diizeyi 6nemli rol oynar.* Miizeler i¢in
degisim, yonetim ve planlama siirecinin bir par¢asidir. Miizelerin yonetim politika-
lar1 degistik¢e oncelikler de degismektedir. Dolayisiyla miize yonetim sistemleri, ge-
rekenin gerektigi zamanda yapilmasini dngorecek bicimlere doniismelidir. Degisim
¢aligmalari; yonetiminin 6nemini, anlamini ve dogru yaklasim tarzlarini kavramaya
yonelik olmalidir. Stratejik agidan miize yonetiminin degisim ¢aligmalari, miizecilik
alaninda kat edilen yolun gostergesidir.
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2011 de yasanan II. Diinya ekonomik krizi yeni degisim noktalar:1 ortaya ¢ikar-
mistir. Glintimiizde artik gegmisten geleneksel modellerle is yapmak miimkiin degil-
dir. Miizelerin degisim modelleri yeni deger aglar1 ortaya koyacaktir. Diinyada eko-
sistemlerin degisimi, dijitallesme, internet, miize isletme modellerini degistirmeye
devam edecektir. Network caligmalari ve teknoloji yardimiyla miize iletisim aginin
gelismesi toplum ve miize organizasyonlar: arasinda isbirligini gelistirirken, miize
yonetiminin 6nemini de artiracaktir.

Gelecegin Miizeleri Para ve Gii¢ Alanlar1 Yaratacak

Gelecekte miizelerde yasanacak para, kimlik ve gii¢ krizi miizecilik anlayisini de-
gistirecektir. Miizelerin finansman giiciiniin yonetimi, toplumsal roliiniin degisme-
sine de neden olacaktir. Stephen Weil, “miizelerin para, gii¢ ve kimlik olmak tizere
ti¢ krizle yiiz ylize oldugunu savunmustur. Miizelerin finansal krizle bas etmede para
temini sorun olarak ortaya ¢ikacaktir” agiklamasi yasanacak degisimin zorunlulugu-
na dikkat cekmektedir. Miizelerin isletmelere verilmesi, kir amaci giitmeyen miize
anlayisini pazarlama boyutuna tagimistir. Miize ¢aligmalarinin kurgulanmasinda asil
sorun kar amaci giitmeyen kurum (non-profit organizasyon) olarak degil de stirdii-
rilebilir kurum (sustainable organizasyon) olarak miizelerin nasil finanse edilecegi
sorunudur. Miize yonetiminin, finansorler ve toplumsal aktorler ile degisen iliskileri
tartisma yaratacaktir. Gelecekte miizeler siirdiiriilebilirligini yetersiz finansal kay-
naklari ile nasil gerceklestirecegi de sorundur. Miize ¢alismalarinda devletin politik
yaptirimlarinin, sanata ve kiiltiire verecegi destegin miktar1 ve 6nemi de degisecek-
tir. Parasal krizin yasandig1 donemlerde, giiciin el degistirmesi, miize ¢aligmalarinin
icerigini ve sergileri de degistirecektir.’

Teknolojinin gelisimi ile daha az masrafli ya da ticretsiz erisim imkanlariyla miize
ziyaretlerini etkileyecektir. Toplumun ihtiya¢ duydugu kiiresel farkindalik yaratma
konusuna egilen miizeler, diger kiiltiirleri anlamalari ve onlarla diyalog gelistirmeleri
i¢in cabalarlar. Bazi miizeler gelisen iilkelere yalnizca subeler agarak degil sergilerini
de tagtyarak kiiltiiriinii anlatma ¢abalar1 artacaktir. Bugiin bityiik miizeler gelismekte
olan iilkelerde subeler acarak kiiresellestirme ve ekonomideki gelgitlerle basa ¢ikma
yollar1 aramaktadir. Bilboa, Tate Modern miizelerinde oldugu gibi kiiresel agidan
gelisen kiiltiirler hakkinda uluslararasi sergiler ve programlar agmak yeni finansman
kaynaklar1 yaratabilir.

Finansal destegin azaldig1 donemlerde miizeleri agik tutmak yonetim iistii giig is-
teyecektir. Gliniimiizde Amerika Birlesik Devletleri “2013 Hiikiimet Krizi” nedeniy-
le Smithsonian Enstitiisiit Ulusal Dogal Tarih Miizesi, Ulusal Hava ve Uzay Miizesi,
Ulusal Soykirim Anma Miizesi ve Ulusal Zooloji Parkini kapatmistir. Amerikanin
tnli milli parklar1 Grand Canyon, Yellowstoneda kapanacaklar arasindadir. Ame-
rikalilarin “Goverment Shutdown” olarak adlandirdiklar1 kriz sonucunda pek ¢ok
miize “The museum is closed” tabelasiyla gecici de olsa hizmet dis1 kalmaktadir.®
Guintiimiizde Amerika miizeleri disinda Balkanlarda Bosna Hersek, Yunanistan basta
olmak tizere pek ¢ok miize kapanmuigtir.

Toplumun servet dagilimi tersine donerse pek ¢ok miize zarar goriir ve kar ama-
c1 giitmeyen hayirseverlerin miizelere olan destekleri de azalir. Ekonomik kriz kar
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amaci giitmeyen pek ¢ok kurulus gibi miizelerde 6nceden soz verilen bagislar: top-
lamasi zor olacaktir. Hayatta kalabilmek adina aldiklar1 bagislar, teminatlar ve devlet
destekleri tehlikeye girebilir. Hatta iilkelerde goriilen kriz donemlerinde miize giris
tcretleri alinmayabilir. Miizeler biiyiik degerler yaratamazlarsa giris ticretlerinden
elde ettikleri gelirler dahi risk altina girebilir. Bor¢lanma ve harcamalarini kisitlayan
tilketici profilleri olusmasi miize girdilerini etkileyecektir.

Miizelerin Yonetim ve Isletim Sistemleri Degisecek

Gelecegin miizelerinin basarisi, her seyden dnce yonetsel siireglerin iyi degerlendi-
rilip, degisimin dogru planlanmasina baglidir. Bilimsel ve teknolojik gelismeler, 6zel-
likle iletisim ve bilgi teknolojilerindeki hizli degisim, miizeyi etkileyen tiim ¢evresel
faktorler ister istemez yonetsel kararlar1 etkilemektedir. Bu degisime ayak uydura-
bilmek, varligin: siirdiirebilmek i¢in miize organizasyonlarinin degisim yonetimiy-
le yenilenmeleri gerekmektedir. Miizelerin toplumda karsilastig: kiiltiirel, politik ve
ekonomik zorluklar1 agmasi i¢in gelecegi ve degisimleri dogru tahmin etmesi gerekir.”

Gelecegin miizelerinde, etkin yonetici ve basarili liderlik teorilerine gerek duyula-
caktir. Miize yoneticisinin gii¢ ve kontrol yetkisinden gok yonlendirici, takim olus-
turucu, koordinator lider gereksinimi duyulacaktir.

Miize yonetisim siirecinin etkisinin artmast ile miizelerin bu yapisal degisimi, ken-
dilerini yeni sartlara gore yeniden sekillendirmesi, degismesi, miizelerin yonetim
politikalar1 yaninda iilkelerin devlet politikalarinda da degisimini ortaya koyacaktir.
Miizelerin isletim sistemleri teknoloji odakli degisecektir.

Son yilarda miizelerde yonetim ve yonetisim kavrami kullanilmaya baslanmistir.
Yonetisim kavrami; yonetimden daha kapsamli olarak, aktorler ve siiregleri tanimla-
maktadir. Yonetisim 6zel ve sivil toplum orgiitlerini de igine alan, 6zel miizeler ve ku-
rumlar yaninda, kar amaci giitmeyen kuruluslar1 da kapsar. Yonetisim ayni zamanda



seffaf calisma ortaminda hesap verebilirlik, esitlik, katilimc1 miize ¢alismalarini ge-
rekli kilar. Miize planlama galigmalary, stratejik ¢aligmalar, vizyon ve misyon tanimh
ilkeleri de kapsar ayni zamanda. Yeni yonetisim modelleri, etkili iletisim destekli ¢a-
ligmalar1 da gerektirir.

Gelecegin miizelerinde; yonetici formasyonunun degismesi yaninda isgiicli yapisi
degisecektir. Geleneksel kamu anlayist birakilarak, performans 6l¢timleri dogrultu-
sunda miize kaynaklarinin etkin ve verimli kullanimi saglanacaktir. Cagdas yonetim
modellerine uygun, yetki ve sorumluluklarin agik¢a tanimlandigi, yonetim ve islet-
me modelleri miizelere taginacaktir. Stratejik planlar kisa ve uzun vade miize amag
ve hedeflerini belirleyecek ¢alismalar1 yonlendirecektir.

Miizelerde yeni liderlik yaklagimlari ortaya cikacaktir. Calisana deger vererek
desteklemek ¢alisma ortamini degistirecektir. Miizelerde bireysel odakli ¢alisma-
lar yaninda, proje odakli ¢aligmalarda gelisecektir. Takim ¢alismalar: 6ne ¢ikacak,
Kendi kendine yonetim birlestirici denetim kontrol olarak miize yonetiminde yerini
alacaktir. Yeni iletisim kanallarinin etkin kullanimi, yonetimde farkli denetlemeler
getirecek, dis gevre ile iliskileri yonetmek bilgiye kolay, ¢cabuk ve hizli ulasimda mii-
zelerin gorevlerini degistirecektir. Teknoloji yardimiyla kodlanmis bilgiler “Know
how” olarak ifade edilen galigmalar, arastirarak, 6ztimleyerek 6grenmeyi saglar. Bu
da kendi tiretebilen rekabet ortamini ortaya ¢ikarir. Bu nedenle miizeler entellektiiel
sermaye kaynag liretmeleri agisindan énemleri daha da artacaktur.

Miizeler arasi kiyaslama (benchmarking) yontemlerinin artmasiyla miize yoneti-
cileri dis ¢evreden miizeye bilgi akisi saglarken, performansi artiracak yenilik¢i mo-
deller kesfedeceklerdir. Yenilik¢ilik (innovation) bilimsel ve teknolojik gelismelerin
hiz1 nedeniyle yenilikgilik davranis tiiriine donmiistiir. Miize organizasyonun verim-
liligini artirmada ve enerjisini yiikseltmede yenilikgilige dayali degisim 6nemlidir.
Tek basina yonetici miizede degisimi gerceklestiremez. Degisimin kabul gérmesi
miize organizasyonun kiiltiir yapisiyla yakindan ilgilidir. Yonetimin teknolojik de-
gisim araglarindan yararlanmasi yeni uzmanlik alanlar: yaratacaktir. Miize ¢alisma-
larinda yeni yonetim modelleri ortaya ¢ikacaktir. Ornegin son yillarda sirketlerde
goriilen CEO’lar gelecegin miizelerinde de yeni liderlik kavramlar yaratacaktur.

Miizeler i¢in stratejik yonetim, yonetsel alanlarda pazarlama, finans, koruma ve
aragtirma gibi hedefleri kapsamaktadir. Miizelerin medya agirlikli etkilesimli ¢alis-
malar, reklam, pazarlama ve halkla iligkiler agisindan yonetsel ¢calismalarin etki alan-
larini genisletmistir. Gelecegin ¢agdas miize yonetimi, miize duvarlarindaki bariyer-
leri ytkmak igin yeni sunumlardan yararlanacaktir. Miizeler egitim ve yorumlama
yontemleri gelistirirken, miize i¢i ve dis1 etkinlikleri artiracaktir. Miizelerin ziyaretci
etkinliklerinin sinirlari, finansal kaynaklarin diizeyi ile ilgilidir. Miizelerin finan-
sal kaynak yaratma ve gelistirme becerileri, onlarin profesyonel olarak isletilmesi
ve yonetilmelerini etkileyecektir. Ancak, miizeler siradan bir ticari girisim degildir.
Kimliklerini nasil koruyabilecekleri yaninda, belirsiz, siirekli degisen sartlar altinda
miize paydaslariyla ayakta kalabilmelidir.®

Gelecegin miizeleri, rekabet ortaminda ayakta kalabilmesi i¢in farklilagma yarat-
mak zorundadir. Kiiresellesme, kiiltiirel mirasin nasil korunacag: ve sergilenecegi
lizerinde tartigmalar baglatmistir. Bu tartismalar dncelikle miize tasarimlarinda yer
almaya baglamustir.
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Ulusal Arkeoloji Miizesi,
Atina.
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Miize Mimari Tasarimlar1 Degisecek

Gelecekte kiiresel iklim degisiminin dogal ve tarihi ¢evre {izerinde de etkilerini
gormek kaginilmaz olacaktir. Sicaklik, nem degisimi miizedeki eserlere ve miize bi-
nalarina zarar verecektir. Iklim degisikliginin, kiiltiirel miras ve tarihi yapilar tizerin-
deki olumsuz etkileri iizerine arastirma ve projeler artacaktir. Bu etkilesimde iklim
ve cevresel degisiminde etkileri simdiden gozlenmektedir. Ozellikle iklimsel degisim
miizelerin ve eserlerin iklimlendirme sistemlerinde ¢ikacak sorunlar, eserlerin nem
ve rutubet derecelerinin ve bunlar1 6lgen aletlerin degismesine sebep olacaktir.’

Modern binalarda 6nemli olan 1s1 yalitimidir. Bazi ilkelerde 1s1 yalitim1 yerine enerji
titketimine bagli performans hesaplamalarina izin veren diizenlemelerin yapilmasi an-
cak son yillarda gergeklesmistir. Bu modern miize binalarinda miize termal verimliligi
arttirmak iizere 1s1 ve nem tamponlama, giiglendirme ¢aligmalar1 miizelerin dogal daya-
nikli atmosfere sahip olmalarini saglamaktadir.'

Son 20 yildir deprem 6nlemlerinin konusuldugu miizelerde kasirga ve ani hava ve
basing degisiminin izleri tam olarak tanimlanmamaktadir. Bu demografik trendler,
jeopolitik ve ekonomik degisimler yaratacaktir."

L. M. Pei, Peter Rice gibi pek ¢ok mimar miize tasariminda yeni teknolojiyi kul-
lanarak eski ve modern birlikteligini post modern ¢6ziim bulmustur. Miizelerde;
interaktif alanlar yaratilarak, ziyaretciler i¢in bilgilendirme hedefli kesif alanlar1 ya-
ratilmistir. BilBao Frank Gehrey'in Guggenheim Miizesi 6rneklerinde oldugu gibi
sinir kabul etmeyen tasarimlara sahip miizeler, modern tasarimlariyla dikkat ¢ek-
mektedir. Akropolis Tepesinden ¢ikarilan arkeolojik buluntulara ev sahipligi yapan
Akropolis Miizesi Mimar Bernard Tschumi tarafindan 2009da Yunanistanin bag-
kenti Atinada insa edilmis ve agilmistir. Yeni miize tasarimlar1 yaninda eski miize
binalarinda uygulanan yeni tasarimlar her zaman sorun yaratmaktadir. Eski miize
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binalarinin yeniden tasarlanarak fonksiyonlandirilmasinda, mimari degisim de kul-
lanilacak teknoloji segerken miizenin beklentisi goz oniine alinmalidir.

Miizelerde yesil bina uygulamalar1 altinda yeni modern tasarimlar baslamistir.
Miizeler simdiden halka 6nderlik eden ¢evreci projeleri yiiriirlige koyarak yesil
miizeler politikas: ile stratejik planlar gelistirmelidir. 2010’1u yillarda ortaya ¢ikan
dogayi az kirleten yesil miizeler, yesil binalar anlayis1 gittikce yayilmaktadir. Gerek-
siz enerji titketimini dnleyip, yesil enerjiye ge¢mek i¢cin miizelerde yeni galigmalar
yuriitilmektedir. Yesil miize ¢caligmalari icinde miize teknolojisi agirlikli olarak yer
almaya baglamistir. Ozellikle kentlerin ve miizelerin gelecekteki yapilasmasinda yesil
bina ekolojisi daha da 6nem kazanirken, biiyiik miize ve 6ren yerlerinde fazla enerji
titketimini engellemek iizere yesil enerji ¢aligmalar1 i¢cin simdiden stratejik planlara
ihtiya¢ duyulmaktadir.

Miize Ziyaretgi Talepleri Degisecek

Miizelerin degisimini etkileyen faktorler arasinda doganin degisimi yaninda nii-
fusun degisimi de 6nemlidir.

Goglerin de etkili oldugu niifus degisimi, miize ziyaret¢i yapisina bagimli ola-
rak sergi tasarimlarini degistirecektir. Geng niifusun orani, 6zelligi, niifusun artisi,
toplumunun gelecekteki degisiminin ipuglarini verir. Bu da miizelerin hedef kitle-
si degisecektir. Emekli ya da geng¢ niifusundaki % 50 artis miizeleri etkileyecektir.
Miizeler geng nesil i¢in ne tiir etkinlikler tiretecekler? gibi sorulara simdiden cevap
aranmalidir. Gelecekte miizelerin sergi etiketleri ve bilgi panolar1 hangi yontemler-
le kullanilacak, basili materyal dijital ekran haline mi déniisecek, yash niifus ora-
ninda artig, miizelerin yazili materyalindeki puntolarin birytikliigiiniin degismesine
mi sebep olacaktir. Eger yash niifus artarsa miizelerde tekerlekli sandalyelerle kolay
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gezilebilecek mekan tasarimlar1 gerekecektir. Miize etkinlikleri degisecek gesitli yas
gruplarina gore yeni uygulamalar tanimlanacaktir. Gelecegin miizelerindeki degi-
simleri tahmin etmek zor olsa da degismeyen gercek, miizeler yash ya da geng ziya-
retcilerin belleklerini taze tutmaya devam edeceklerdir.”

Kariyerli yeni nesil annelerin artmasi ile miize etkinliklerinde cinsiyet ve rol bek-
lentileri degisecektir. Miizeler daha ¢ok iiniversite egitimi almis insanlar tarafindan
gezilecegi icin miize sergileri ziyaretci odakli degisecektir. Resmi ve gayri resmi
egitim sistemlerinin 6nemli aktorlerden olan miizelerden beklentiler daha da arta-
caktir. Gelecegin miizeleri daha fazla uluslararas: kiiltiirel degis-tokus icerisinde yer
alacaklardir. Miizeler toplumsal biitiinlesmeyi saglamak ve kiiltiirler arasi anlagmayi
gelistirmek adina yeni gorevler iistlenecektir.”

Miizeler koleksiyon odakli yapilarindan siyrilip disa doniik, ziyaret¢i merkezli bir
yapiya dogru doniisiim gecirmislerdir. Glintimiizde miizelerin toplumla iligkisi, ye-
niden insa edilmektedir.

Yeni teknolojilerin etkisi ve hizli toplumsal gelismeler miizeleri de etkilemektedir.
Graham Black miizelerin 21. yiizyll izleyicisine ayak uydurmalarinin kendilerini do-
niistiirmelerinden gectigini savunmaktadir. Miizeler izleyicilerini devamli kullanici-
lar haline getirmeye odaklanmistir. Daha fazla katilim ve igbirligine adanmig miize-
ler, kullanicilari ile sanal alanda, ¢evrimici ve mobil ortamda, sosyal medya aracilig:
ile anlamli iliskiler kurmaktadirlar. Duvarlarla ya da ziyaret saatleriyle sinirlandiril-
mamis 24 saat ve ziyaretcinin istedigi an kullanabilecegi mekanlara doniismektedir.
Miizelerin djjitallesmesi, miizelerde bilgi uzmanlarinin degisen roliinii ortaya ¢ikar-
mistir. Internet, Twitter, cep telefonlari, miizelerin ulagilabilirligini ve kullanilabi-
lirligi artirmistir. Miize koleksiyonlarini koruma ve belgelemede teknolojiye bagl
degisen bilgi paradigmalari, miizeler i¢in evrensel bir dijital hafiza insa etmektedir.
Hayali miizelerden, sanal miizeye, sanal ziyaretten e-6grenmeye yonelik calismalar,
miizeye hizli ulasilabilirligi saglanmaktadir. Boylece miize egitimi toplum goziinde
yeniden konumlandirilmaktadir. Julia D. Harrison gore “yeni miizecilik anlayislar:
ile miize caligmalar1 miize binalarinin disina tasinacaktir. Bu duvarsiz miizelerin en
belirgin 6rneklerinden olan eko-miizeler, sanal miizeler basta olmak iizere pek ¢ok
miize ¢esidi ortaya ¢ikacaktir”*

Miizeye uzaktan erisim yaparak, oynayarak 6grenme, 6zellikle gocuklar i¢in sanal
ortamda etkilesimin kesfine doniismektedir. Otantiklik geleneksel verilerin dijital
ortamda sunumu ziyaretgiler i¢in sosyal miize deneyimini desteklemektedir.'®

Gengler arasinda video oyunlarindaki artiy 6nemli bir degisimi de getirecektir.
Oyunda kullanicinin kahraman olarak hikéyenin yiiriitiicisit konumunda olmast,
kahramanmus gibi yaratilan hayali degisimler, miize sergi anlayisini ve kurguladig:
hikéyeleri degistirecektir. Video oyunlar: giderek karmagik bir hale gelmis, oyunlar:
oynayanlarin da kendilerine oyun tasarlama firsat1 vermistir. Bu durumda gelecegin
miize ziyaret¢isine kendisine sunulan statik ya da interaktif sunumlar yetecek midir?
Kendileri djjital ortamda kendi sanal miizelerini yaratacaklardir.

Miize ziyaretcileri zamanla miizelerdeki deneyimlerin bir pargasi olmayi isteye-
cektir. Baz1 miizelerde ziyaretgiler icin farkli deneyimler yaratma ¢abasindadirlar.
Bu interaktif etkinliklerle hangi standartlarin disina cikacaklardir. Gelecegin mii-
zeleri bugiiniin genglerine oyun yeteneklerini sinama ve siiriikleyici hikayelerle
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beklentilerini kargilama konusunda essiz firsatlar sunmaktadir. Miizeler icinde vakit
gecirmesi heyecan verici ve ilgi cekici yerlerdir. Giderek dijitallesen diinyada, miize-
ler git gide sanal bir diinyanin ger¢ek bir vahasi halini alacaktir. Miizeler bu sanallik-
tan kagmak icin ziyaretgisine farkls firsatlar1 sunmalidir.”®

Miize Teknolojileri Degisecek

Giintimiizdeki ve gelecekteki bilgisayar temelli sofistike uygulamalar, miizelerin i¢
ve dis gruplarla kurduklari iletisim yontemlerini tamamen degistirebilir. Miizelerde
kullanilan yeni teknolojiler iletisim endiistrisini yaratmigtir. Elektronik enformas-
yon hizmetlerinin degeri hizla artmistir.

Teknolojik devrim, miizelerin bagkalariyla iletisim kurma bi¢imini sekillendir-
mektedir. Dijital ortamda ticretsiz sunulan bazi bilgilerin miizeler tarafindan yeni-
den tasarlanmasr ile miizeler, dijital bilgi dagitimi tiiketimi ve kullanilirligini hizlan-
diracaktir. Bilgisayarlar, miizelerin dokiimantasyon sistemlerinin 6tesinde, ¢evresel
sartlar1 izlemek ve kontrol etmekte, satis noktalar1 gibi ticari faaliyetlerde, genel idari
amaglarla, ingaat yonetiminde, masaiistii yayincilikta, sergi tasarimlarinda ve proje
yonetiminde daha ¢ok kullanilmaktadir.””

Google ve YouTube gibi sirketlerin dijital ortamda eserlere ait bilgileri depola-
y1ip, ilgililere sunmasi miize iletisimini etkileyecektir. Her seyi {icretsiz ve dijital
gormek isteyen geng izleyicilerin miizeden beklentileri de degisecektir. Google,
YouTube ve Flickr kendilerini dijital diinyanin miizeleri olarak konumlandirmas-
lardir. Bu ve benzer teknolojiler miizelerin geleneksel fonksiyonlar: tizerinde de
etki yaratacaktir. USA Miize ve Kiitiiphane Hizmetleri Enstitiisii tarafinda yapi-
lan bir arastirmaya gore, miize ziyaretlerinin % 43’ii uzaktan erisimle, miizelerin
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internet siteleri araciligryla gerceklestigi saptanmistir.’® Bu oran gelecek 20 yilda
daha da artacaktir.

Miizeler ve sergi planlamacilari, farkli kitlelere ulagsmak adina miize ¢aligmalari-
nin bazilarini dijital ortama tasiyacaktir. Koleksiyonlarin dijital ortama taginmasi
telif sorunlarini da giindeme getirecektir. Miizeler ve koleksiyonun sanal ortamda
korunmasi sorunuyla karsilagilacaktir. Bu arada miizelerin gittik¢e dijital ve sa-
nal aleme kaymaya baslamasi ziyaret sikligini etkileyecektir. Miizeler koleksiyon-
larini nasil daha erisilebilir kilip, izleyici ¢esitliligi artiracak yeni iletisim aglar1
yaratacaktir.

Sosyal medya karsisinda teknolojinin hizl ilerlemesi bugiin kisilesmis bireysel
eglence anlayisini degistirecektir. Kisisel bilgisayarlarin bir kayit veya animasyon
stiidyosuna doniismesi, herkesin kendi kiiltiiriinii yaratma ¢abasi miizelerin ¢alig-
malarini da etkileyecektir. Dijital ortamda sanat eserinin paylasilmasina ve satma-
sina imkén taniyan etkili bir pazar ortamina doniismektedir. Bu degisimde miizeler
yeni degerler yaratmak zorundadir.”

Bilgisayar teknolojisinin yarattig: firsatlar goz ardi edilemez. Bilgi teknolojisi yar-
dimiyla veri toplanmasi ve aragtirma yapmak artik ¢cok daha kolay. Koleksiyon tarzi
ve giivenligin miizelerde kullanim alanlar1 genisletildi. Bugiin miize tasarimlarin-
da, ozellikle de gorsel malzemelerin sunumunda, Real 3D, Light Wave, Soft image,
Corel Depth, Foto Realistic gibi 3-D animasyon ¢alismalar1 kullanilmaktadir. Sanal
gerceklik gibi yeni yazilimlar ile bilgisayarlar ziyaret¢i alanlari, bilgi panolari, ser-
gi alanlar1 ve vitrin tasarimlari icin genisletilmis kullanim hizmetleri sunmaktadir.
Elektronik giivenlik sistemleri hem bina i¢inde ve disinda hem de sergi alanlarinda
kullanilmaya baslanmustir. Isik, ses, sicaklik, nem gibi fiziksel faktorler de teknolojik
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gelismelerden etkilenmektedir. I¢ giivenlikte kullanilan giivenlik kameralar1 ve
alarm sistemlerinin yani sira, glivenligi saglama konusunda son teknolojiye yonelik
son egilimlerden biri de pencere ve ¢atilarda kullanilan manyetik araglar, artik temel
bir ihtiya¢ olmustur. Kart sistemleri ile ¢alisan kapilar, uzaktan kumandaly, hareketli,
kereste-gelik camlar modern miize binalarinin i¢cinde ve disinda kullanilmaktadir. 2

Giintimiizde ytiz kimlik dogrulamas: teknikleriyle hizla kimlik taramalar1 yapil-
maktadir. Miizenin giivenligi agisindan ziyaretgilere uygulanacak yiiz kimlik dogru-
lamas sayesinde koruma alaninda avantajlar saglanacaktir. Geligmis goriintii analizi
teknolojileri net ve belirgin goriintiiler olusturmak NEC biyometrik ¢oztimlerini en-
tegre giivenlik ¢oztimleri ile birlestirir.*!

Sonug

Bu ¢alisma, miizelerin degisimine dikkat ¢ekmektedir. Son yillarda, teknoloji-
nin avantajlarini kullanan miizeler arasinda rekabet gittik¢e artmistir. Bilgi ¢aginin
yonetim felsefesine dayanan post-modern isletme kavramlari, miizelerde siyasi ve
ekonomik doniisiim yasatmaktadir. Teknolojik ve iletisimdeki hizli degisim artan
yeni kiiltiirel beklentiler miizelerin yonetsel isleyisini degistirecektir. Miizelerin yo-
netim ve organizasyon farkliliklar1 koleksiyon ve ziyaretci iletisim politikalar: ile
teknolojiye bagli olarak hizla degismistir. Bu hizli degisim miizeler i¢in profesyonel
planlama ¢alismalar1 gerektirecektir. Miizeler kiiltiir endiistrisinin temel kurumlar:
olarak hizla degisen sartlara ayak uydurmak zorundadir. Miizenin hangi tiir kurum-
lar tarafindan desteklendigi arastirilmalidir. Miizenin bulundugu bélgenin, 6zellik-
leri iyi tanimlanmalidir.

Arkeoloji Miizesi, izmir.
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Kiiltiirel mirasin siirekliligini gostermek agisindan miizeler, planlamacilar tara-
findan iyi kurgulanmalidir. Degisimin stratejik planlar1 yapilirken; miizenin faaliyet
alanlari, kurumsal icerigi iyi arastirilmalidir. Miizenin problemlerinin ne oldugu ve
bu problemlerin ne kadarinin degisimle ¢6ztimlenebilecegi konusunda is analizleri
iyi yapilmalidir. Degisimle ilgili caligmalarin zamani iyi hesaplamalidir. Degisimin
planlanmasinda parasal tahminler ve maliyet 6nemlidir. Gegmisin koruyucular:
olan miizeleri gelecekte nasil bir degisimin bekledigini sorgulamak, miizeleri gele-

cege tastyacaktir. Gelecegin miizelerinin tasarlanmasinda degisim stratejileri miize
yoneticilerine yol gosterecektir.
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1964'de dogdu. 1986'da Deniz Harp Okulu’ndan, 1998'de Deniz Harp Akademisi'nden mezun ol-
du. 1986-1996 yillari arasinda cesitli tip harp gemilerinde brang subayligi ve béliim amirligi yapti.
1998-2003 yillari arasinda Genelkurmay Baskanligi Strateji Dairesinde Avrupa Giivenligi ile ilgili,
2003-2006 yillari arasinda NATO Napoli Karargahinda Siyasi Danisman olarak calisti. 2006-2009
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olarak gorev alan Albay Erbas, 2009-2011 yillari arasinda Deniz Harp Akademisinde 6gretim liye-
ligi yapmustir. Halen Giivenlik Stratejileri konusunda doktora yapan Albay, 2011’den beri istanbul
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Deniz Miizesi Komutani ile Deniz Miizesi Uzerine Goriistiik

Bogaz’'in Kugulari, Bogaz’la Bulustu...

Halil ibrahim Erbay*

eni binast ile bugiin modern ve ¢agdas miizecilik ¢izgisini tasiyan Deniz Mii-
zesi ve miizenin yenilenen cehresi tizerine Deniz Kurmay Albay Fatih Erbas
ile konugstuk. Miizenin kisa bir tarihgesinin ardindan yeni miize binasini ve
koleksiyonlarini anlatan Albay Erbas, yeni konseptte “Bogazin kugularinin, Bogaz’la
bulustugunu belirtirken Tiirkiyede denizciligin hak ettigi ilgiyi gormemesinin miize
olarak kendilerini de etkilediginden soz etti. Artan ve degisen ziyaret¢inin ashnda mii-
zeler i¢in degisimi de zorunlu hale getirdigini, bu asamada Deniz Miizesini bir konsept
miizesi olmaktan ¢ikararak toplumun her kesimi igin bir bulusma noktasi yapmak is-

tediklerini vurguladi.

Deniz Miizesi koleksiyonu ile Tiirk Denizcilik tarihi a¢isindan son derece 6nem-
li, hatta tirnak icerisinde “bellek” denilebilecek bir yapi. Bize Deniz Miizesinin
kisaca kurulus 6ykiisiinii anlatabilir misiniz?

Deniz Miizesi, 1897de II. Abdiillhamid’in izni, Bahriye Nazir1 Bozcaadali Hasan
Hiisnii Paganin emirleri ve Amiral Hikmet Pasa ile Binbag1 Stileyman Nutkinin bii-
yiik cabalar1 sonucu “Miize ve Kiitiiphane Idaresi” adiyla Tersane-i Amirede (Ka-
simpasa) kii¢tik bir binada kurulmus, II. Diinya Savagrnin baglamasiyla eserler ko-
runma amactyla Anadolu’ya nakledilmistir. Savas sonunda 1946da miizenin tekrar
[stanbul’a gelisi ile bir siire Dolmabahge Camii miize olarak kullanilmistir. 1961'den
itibaren Besiktag'ta maliye binasi olarak kullanilan bugiinkii binasina taginmis ve
“Deniz Miizesi ve Arsivi Midirlugi” adiyla hizmete girmistir. Koleksiyon ¢esitlili-
gi ile diinyanin sayili miizeleri arasinda yer alan Deniz Miizesinde yaklasik 20.000
eser var. Miize ile beraber Osmanli Arsivine de sahip olan miize, Deniz Kuvvetleri
Komutanligrna bagl olup, 6zerk miizeler igerisinde yer aliyor.

* Dr., Tarihgi, Milli Saraylar Miizecilik ve Tanitim Baskan Yardimcisi.
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Her ne kadar 6zerk miize statiisiine sahip olsaniz da sonugta bir kamu miizesi
olarak modern mimaride bir binaya sahipsiniz. Yani fiziki olarak 6zel miizelerle
yarisabilecek, fevkalade bir iiriin ortaya konuldu. Peki, yeni miizenin kurulus dy-
kiisiinii kisaca anlatabilir misiniz, sizce koleksiyonun koruyucu bir kabugu olarak
diisiinebilecegimiz mimari yapida bir miizeci ne kadar etkin olmalidir?

Biz sansli insanlariz. Miizecilik ve argiv meselesine 6nem veren Deniz Kuvvetleri
Komutanlarinin varlig1 ve miizemize ilgisi isimizi kolaylastirmistir. Yeni miize mi-
marisi i¢in 2004’te ulusal bir yarigma diizenlenmis ve bugiinkii mimaride yarigmada
kazanan proje uygulanmistir. Proje aslinda eski hizmet binasini da kapsayan bir bii-
tinliik arz etmektedir. Su sira tadilatta bulunan eski miize binast da hizmete girince
(ki 2015 yilinin ilk aylarinda hazir olacaktir) proje tamamlanmis olacaktir. Ziyaretgi-
ler yeni miize binamizdan giris yapacak, kayiklar galerisi dolasildiktan sonra bir bag-
lant1 gegisi ile eski binaya ulasilacak, eski bina da gezildikten sonra yine yeni binanin
girisinden miizemizden ayrilacak. Bu yonii ile giizel bir projedir. Sorunuzun ikinci
kismi ¢ok biiyiik 6nem tagimaktadir. Miize binalar1 sadece mimarlarin yapacaklari
binalar degildirler. Mimarlar ile birlikte miizecilik egitimi gérmiis insanlarin proje
ve insaat agamasinda birlikte calismalar: ortaya daha giizel miize binalar1 ¢ikmasini
saglayacaktir. Bu anlayis sizin miize binanizin ingaatinda uygulanmis midir derse-
niz, yeterince uygulanmadigini ifade etmeliyim.

Tiim miizecilerin ortak sorunu sanirim miize iklimlendirmesi. Bu konu tarihi
binalarda tabi daha biiyiik bir sikint1. Sanirim sizin bir nebze de olsa bu yeni bina
ile daha rahat oldugunuzu sdyleyebiliriz. Bu konuda nasil bir ¢alismaniz var?



Modern bir sistemimiz var. Isitma ve sogutma sistemleri ¢ok iyi. Bunu modern
anlamda sagladigimizi séyleyebilirim. Saglikl sartlarda iklimlendirmemiz var. Bir
de nem degerleri i¢in miizenin belirli noktalarina cihazlar yerlestirildi. Amacimiz
gece ile giindiiz arasindaki salinimi belirlemek. Eger ciddi bir farklilik s6z konusu
ise hedefimiz uygun ¢alismay1 yapmak. Bu bizim vazifemiz, bu bir fantezi degil ve
yapmak zorundayiz.

Miizenin igerisinde yangin sisteminiz var mi?
Miizemizde modern bir yangin ikaz sistemi ve yangin sondiirme sistemi mevcuttur.

Peki, miizenizde eser girisleri nasil oluyor ve kaydinda nasil bir sistem kullani-
yorsunuz, 6zel bir envanterleme sistemine sahip misiniz?

Miizemizin sahip oldugu koleksiyonun disinda bagis kabul ediyoruz ve bir de bize
uygun ya da ait oldugunu diisiindiigiimiiz pargalar1 miizayedeleri takip ederek satin
alma yoluna gidiyoruz. Eser kaydinda ise miizeye giren her eser i¢in bir envanter nu-
marasl veriyor ve bir kart acarak bilgi girislerini yapiyoruz. $u an koleksiyonumuzun
takibi, bilgi kartlari ile birlikte sayisal ortama aktarilmis durumdadir.

Hem nitelik hem de nicelik olarak miize ¢alisanlari i¢in kriterleriniz neler, miize
¢alisanlarinizi kimler olusturuyor, uzmanlariniz ve kiiratorleriniz var mi?

Sanat tarihgiler, arsivciler, restoratorler ve goniillillerden olusan bir miize kad-
romuz var. Maalesef bir kiiratoriimiiz yok. Calisma 6ncesinde sanat tarihgiler, res-
toratorler ve goniilliiler bir araya geliyoruz, tartisiyoruz sonra uygulama noktasina
geliyoruz. Bu durum yiizde yiiz dogru bir yontem mi? Degil, ama su anki mevcut
durumda yapilabilecek en iyi yol. Sanat tarihgiler ve restoratérlerin ¢abalari ile bir
seyler yapiyoruz. Aslinda fedakarliklarla ilerliyoruz. Caligmalarimizda akademis-
yenlerin gorislerine bagvurdugumuzu da ifade etmeliyim. Ayrica ¢alismalarimiz
sadece planlama ve uygulama ile sona ermiyor. Sergilerimiz ardindan ziyaretgileri-
mizin geri beslemeleri de bize katki sagliyor.

Miize sergilemeniz ve koleksiyonunuz iizerine biraz konusursak tasarimi neye
gore belirlediniz, yani bina-yapit-izleyici iiggeninde belirli 6ncelikleriniz oldu mu,
etiketleme de nasil bir yontem izlediniz?

Onceleri 2 bin m” de hizmet verirken bugiin 15 bin m? {izerinde hizmet veren bir
miize binasina sahibiz ve iki ayr1 sergi salonumuz var. Yeni binamizin en 6nemli
ozelligi kayiklara ve kadirgaya ev sahipligi yapacak sekilde dizayn edilmis olmasi.
Koleksiyon olarak olduk¢a genis bir yelpazeye sahibiz ve sergilemede elimizdeki-
lerin yirmide biri var. Her seyi sergileyecek bir sergi mekénina sahip degiliz, gerci
imkanimiz olsa da ziyaretcide ilgiyi canli tutmak ve tekrar tekrar miizeyi ziyaret et-
mesini saglayabilmek i¢in zaten her seyi de sergilemek istemiyoruz.

Koleksiyon olarak baktiginizda diinyanin en eski ve en 6nemli kayik kolek-
siyonuna sahibiz. 14 adet saltanat kayigimiz var, ayrica diinyanin en eski ka-
dirgas: bizde. Bu kadirga bir yerden batip ¢ikarilmamis, doneminde kullani-
lirken muhafaza edilmis bir kadirga. Kullanilirken muhafaza edildigine gore
bunun da bir gerekcesi olmasi gerekiyor. Bu kadirganin Sultan II. Abdilhamid
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Doneminde Fatih Sultan Mehmede ait oldugu diisiiniilmiis. Belki dogru bir
bilgi; ama biz heniiz ispat edemedik. Bu tekne iizerine Teksas Universitesi'nden
Prof. Dr. Cemal Pulak ¢alisiyor. Kadirganin ahsap malzemeleri ile yapilan kar-
bon testlerinde su ana kadar erisebildigimiz en eski pargasi ile III. Mehmed ve
II. Osman’a ait oldugunu ortaya ¢ikarmis durumdayiz. Tabi bu Fatih’ten kalma-
dig1 anlamina gelmez. Bu bir ahsap tekne, yenilenme yapilmais olabilir ya da biz
heniiz o pargalara erigjememis olabiliriz. Dolayisiyla Fatih’ten de olabilir. Eger
Fatih Donemi'ne ait ise o zaman saklanma mantig1 da 6nemli tabi. Bu arada II.
Osmandan kalma ihtimali de var. IV. Murad abisinin hatiras1 i¢in bu tekneyi
saklamis olabilir. Bu da giizel bir gerek¢e. Hangisi dogru bilmiyoruz. Bu konuda
¢aligmalarimiz devam ediyor.

Ayrica sergilemede benim diisiincem ¢ok kalabalik sergi mekanlar: yerine sadece
bir eserin veya birkag eserin yer aldig1 bir sergileme. Mesela koleksiyonumuzda 13.
yuzyil baglarina ait bir usturlabimiz var ve bu eseri kimse bilmiyor. Biz bunu tek ba-
sina sergilemeyi diisiiniiyoruz.

Yani eseri ziyaretgi ile bas basa birakmak
Evet. Nesnelerin ¢ok i¢ ice sergilendigi ortamlarda ziyaret¢inin her seyi algilaya-
bildigini diisinmiiyorum.

Peki, etiketleme dersek?

Miize etiketlemesinde objenin kimlik bilgilerini verdik. Bir de tabi bildigimiz 6y-
kiileri varsa eger, onlar1 da ziyaretgi ile paylastik. Sergi esnasinda ziyaretci bilgilen-
dirmesinde audio-guide sistemini kullanryoruz.

Eser depolamaniz nasil, ¢cagdas sistemlere ulastiginizi sdyleyebilir miyiz?

Bu yeni binamiz depolama agisindan bizi ¢ok rahatlatti. Tatmin edecek bir nok-
taya geldik. Fiziksel sartlarimizin miisait oldugunu belirtebiliriz. Tabi eski binamiz
da tamamlaninca iyice rahatlayacagiz. Su an modern standartlarda depolama siste-
mimiz var, ama ilerde tasnif edebilecegimiz bir sistem istiyoruz. Artik her obje ayni
havay1 solumayacak.

Bir miizenin varlik sebebi sahip oldugu koleksiyonudur. Koleksiyonun korun-
masi ve gelecege tasinmasinda miize aslinda ¢ok biiyiik bir misyon yiiklenmis.
Dolmabahge Saray: gibi, Deniz Miizesi gibi belirli alanlarda toplumun bellegini
olusturan, gegmisle kiiltiirel bagini kuran koleksiyon miizeleri i¢in 6zellikle de bu
daha da 6nem kazaniyor. Peki, siz miize olarak eser restorasyonunu nasil yapiyor-
sunuz, biinyenizde 6zel bir biriminiz var mi?

Biinyemizde restorasyon i¢in 6zel bir birimimiz var. Metal, ahgap ve kagit restora-
torlerimiz mevcut ancak yetersiz. Koleksiyon ¢esitliligimize gore ihtiyacimizi karsi-
layacak sayida personele ve imkana sahip degiliz. Bu konuda disaridan destek almak
durumundayiz. Bazi restorasyon faaliyetlerimizi piyasadan hizmet alimi yolu ile ger-
ceklestiriyoruz. Bu vesile ile restorasyonda kalite sorununun da 6nemli bir husus
olarak karsimiza ¢iktigini belirtmeliyim.



Aslinda her alanda para 6nemli bir kavram; ama konu miizeler olunca “para”

baska anlam kazaniyor. Yillar boyu miizeler kar giitmeyen kiiltiir kurumlari ola-
rak tanimlanirken artik kafeteryalar1 ve satis birimleri ile birer isletme gibi dii-
stiniilityor. Yilsonlarinda bir biit¢e yapmak, harcama kalemlerini belirlemek ge-
rekiyor. Bu dogrultuda planlama yapilirken siz de kime ve neye gore ¢erceveyi
belirliyorsunuz? Harcama kalemleriniz neye gore belirleniyor?

Deniz Miizesinin biitgesi Deniz Kuvvetleri Komutanlig: tarafindan belirlenmek-
tedir. Bunun yaninda miize blinyemizde yer alan sergi alanlari, toplant: salonumuzu
ve fuaye alanlarimizi kiraya veriyoruz ki burasi bizim 6énemli bir gelir kaynagimiz.
Bilet satis1 ve hediyelik esyadan kalan gelir de yine miizeye kaliyor ve miizeye kalan
paray1 miizecilik i¢in olmak sartiyla kullanma hakk: miizeye aittir. Gelir kaynakla-
rimizdan biri de olusturdugumuz satis reyonumuz. Burada koleksiyon iiriinlerinin
reprodiiksiyonlarini satiyoruz.

Klasik tanimindan bugiine miizeler artik hem fiziksel hem de diisiinsel olarak
topluma agilmis durumdadir. Sadece kiiltiirel ve dogal mirasi1 koruyan depo ya
da kuruluslar olarak kalmayip, cagdas miizeciligin islevleri ile donatilarak birer
kiiltiir ve egitim kurumlar1 olarak goriilmeye baslanmislardir. Bu gergevede siz
miizenizin toplum tarafindan algilanabilir oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Yapi i¢inde az once de dedigim gibi iki sergi mekani, bir toplant: salonu bir
de fuayemiz var. Bu iki mekan: yani toplanti salonu ve fuaye mekanini hem biz



acilislarimizda kullaniyoruz hem de gesitli amaglar i¢in toplanti, kokteyl vs. gibi ki-
raya veriyoruz. Bu mekanlar bizim hem gelir kapimiz hem de toplumla birlesme
ve devaml giindemde kalmamiz: saglayacak olan noktalar. Ancak bu noktada, ne
pahasina olursa olsun giindemde olmak istedigimize dair anlam ¢ikarilmamalidir.
Bizim konseptimize ve seviyemize uygun faaliyetlere ev sahipligi yapryoruz.

Evet, insanlarin miizede zaman gegirmelerini istiyoruz derken buralar1 bir AVM
gibi de diisiinmemek gerekiyor. Cok ince bir ¢izgi var aslinda miizenin toplumsal
boyutunda.

Kesinlikle. Mesela miizemizdeki gegici sergilerde bir ayrima gidiyoruz burada
amag sansiir degil, belirli bir kaliteyi yakalamak. Amacimiz seviyemizi koruyarak
miizemizi ¢ekici kilmak. Dengeyi bulmamiz gerekiyor. Buranin herkesin ugrak yeri
olmasini istiyoruz. Hedefimiz sadece belli seviyenin {istiindeki insanlar degil, top-
lumun her kesimine hitap edebilmeliyiz. Biz bir bulusma noktas1 olabilmeliyiz. Tabi
bu arada eklemek isterim ki mekanlari kiraya verirken her seye para olarak da bak-
miyoruz tabi sosyal sorumluluk ¢ercevesinde kabul ettigimiz bazi projelerden para
almiyoruz. O projelerin bir pargasi olmak da bizi mutlu ediyor.

Miize tanitiminda ve toplumla bulusma noktasinda teknolojiden ne kadar ya-
rarlaniyorsunuz? Sosyal medyayi kullaniyor musunuz?

Teknolojiyi kullaniyoruz, bir web sitemiz var; heniiz arzu ettigimiz seviyede degil,
gelistiriyoruz. Bunun disinda sosyal medyay1 kullanmiyoruz su an benim kafamda
bu konu ¢ok oturmus degil. Ama gordiigiim kadar: ile ziyaretgilerin sosyal medyay1
kullanimlarinin bize dontsleri olmaktadir.



Aslinda Deniz Miizesi sadece bir miize degil sizin bir de arsiviniz var. Arsiviniz
disar1 agik mi, arastirmacilar yararlanabiliyor mu?

Evet, Osmanlr'nin ikinci biiyiik arsivine sahibiz. Icerik olarak dedigim gibi olduk-
¢a zengin. Yaklasik olarak 20 milyon belge, 8 katalog bir de index katalogu yer aliyor.
Ayrica fotograf ve harita arsivi de dnemli bir bagka grubu olusturuyor. Arsivimizin
tasnif faaliyetleri devam etmektedir. Arsiv disariya agik ve benim arzum o6zellikle
akademisyenlerin kolay erisebilmesini saglamak. Simdi sadece kimlik belgesi, bir
fotograf istiyoruz bir de buraya geldiginde ¢aliymanin amacina uygun olarak kulla-
nilacagina dair bir taahhiitname imzalatiyoruz o kadar. Arsivimizden yararlanilarak
doktora ve yiiksek lisans tezleri hazirlanmasi bizi memnun edecektir.

Peki, kullanim hakki i¢in belirli bir iicretlendirmeniz var m1?

Akademik ¢alismalarda herhangi bir ticret almiyoruz. Bilimsel ¢aligmalarda para
onceligimiz degildir; ama ticari amaglh kullanilacaksa belirli bir rakamu ticret olarak
altyoruz. Bu arada ticari faaliyetlerde kullanilanlari da izin almadan yayinlanmigsa
miidahale ediyoruz. Ornegin Amerikada bir kitap tespit ettik. Kitabin kapaginda bi-
ze ait olan bir gorseli izinsiz kullanmislar bunu tespit ettik ve goriistiik.

Son olarak ne sdylemek istersiniz?

Okuyuculariniza, Istanbul’un merkezinde, Besiktagta, cok kolayca ulagabilecekleri
bir yerde giizel bir miizenin onlar1 bekledigini duyurmak isterim. Gelsinler onla-
ra Tirk deniz tarihini anlatalim. Atalarinin yaptiklar1 eserleri gorsiinler. Sicak bir
ortamda giizel dakikalar gecirsinler. Bununla da kalmasin, onlar da tanidiklarina
Deniz Miizesini gezmeyi tavsiye etsinler.
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Miizeler, Sehirler, Insanlar

Kemal Kahraman™

ectigimiz giinlerde Bursada ve Istanbulda Tiirk diinyas1 miizecileri bir araya

geldi. Amag, kiiltiirel iliskisi, belki akrabalig1 olan belli iilkeler arasindaki is-

birligi ortamini gelistirmekti. Organizasyon, Tiirksoy, Bursa Biiyiiksehir Be-
lediyesi ve Milli Saraylar isbirligiyle gerceklesti. Tiirksoy, Tiirkiyenin onciiliigiinde
Tiirk diinyasina doniik faaliyetler yapan ortak bir kurulus. Su anda genel sekreterli-
gini Kazakistandan Dusen Kazainov yapiyor. Programda Genel Sekreter Yardimcisi
ve Tiirkiye temsilcisi Dr. Firat Purtas yer ald1.

“Turk Diinyas1 Miizeciler Bulugsmas1” ad1 verilen organizasyonun Bursa ayaginda
ev sahibi Bursa Biiyiiksehir Belediyesi idi. Belediye tarafindan restore edilerek kiiltiir
hayatimiza kazandirilan Ordekli Hamam Kiiltiir Merkezi'nde yapilan faaliyette tam
bir cografya zenginligi yasandi. Adini1 duymadigimiz iilkelerden insanlarla bir araya
geldik, onlarin miizecilik deneyimlerini dinledik. Kazakistan, Kirgizistan, Azerbay-
can, KKTC, Tiirkmenistan, Ozbekistan, Tacikistan, Moldavya, Kirim, Bagkurdistan,
Tataristan, Altay Cumhuriyeti, Hakas Cumhuriyeti, Saha (Yakut) Cumhuriyeti, Tuva
Cumbhuriyeti... St. Petersburg ve Moskovadan Rus miizeciler de vardi.

Oncelikle Bursa Biiyiiksehir Belediye Bagkanrnin bu toplantiya énem vermesi,
sahiplenmesi, agilis konugsmasi yapmasi ve konukseverligi 6nemliydi. Daha sonra
Bursada yaptigimiz gezilerde basli basina bir tarih hazinesi ve bir miize olan Bursa
sehri i¢in son zamanlarda ¢ok 6nemli hizmetler yapildigini gorme firsati bulduk.

Ordekli Hamam Kiiltiir Merkezi, belediye tarafindan restore edilerek giiniimiize
kazandirilan tarihi eserlerden birisi. Yildirim Beyazid’in oglu Celebi Mehmed tara-
findan 1485te yaptirilmis. Restorasyondan sonra ¢ok giizel bir mekan haline gelmis.
Bu tiir toplantilar igin iki salon bulunmasinin yaninda ¢ok giizel dekore edilmis. Os-
manli ¢izgileri tastyan halka acik bir kafe ortami da saglanmis. Bize ayrilan toplanti
salonunda oturumlar gergeklestikten sonra sira sehir gezisine geldi.

* Dr,, Tarihgi, Milli Saraylar idari ve Mali isler Baskani.

Ordekli Hamam

Kaltir Merkezi, Bursa.
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Kent Miizesi

Once Bursa Kent Miizesini gorme imkani bulduk. Burasi, rnekleri pek fazla bu-
lunmayan, Bursa tarihinde giindelik hayatta kullanilan objeler i¢in tasarlanmis ¢ok
ilgi gekici bir miizeydi. $ehirdeki tarihi, sosyal ve iktisadi dokuyu giintimiize tagimak
i¢in ¢ok zengin bir malzeme envanteri saglanmis. Belli temalara, kriterlere, zamanla-
ra gore tasniflenmis, vitrinlenmis veya agikta sunulmus. Tam bir etnografya miizesi.
Orada tiim bilim dallarina gére malzeme var.

Malzemenin zenginligi yaninda sunumu, kullanilan teknikler, gezi glizergahi sis-
temi gibi konularda da hayli gelismis. Rafine bir estetik anlayisla kars: karsiyaydik.
Iste orada, miizenin Miidiirii Ahmet Erdonmez Bey’le tanigtik. Kendisi Bursa Bii-
yiiksehir Belediyesine miizeler konusunda danigmanlik ve koordinatdrlitk yapryor-
du. Ve icinde bulundugumuz kent miizesi disinda bir dizi 6nemli miizenin altin-
da onun imzas1 vardi. Orta Asyadan gelen misafirlerin etkilenmesi belki normaldi.
Ama Istanbuldan gelen bizler i¢in de gayet bagarili, 6rnek bir miizecilik rnegiydi.
[stanbulda tarih olarak arkeolojik ¢aglara, Bizans ve Osmanli devirlerine ait miize
saraylar var, fakat etnografik anlamda giindelik hayatin detaylarini veren miizeler
yok dogrusu.

Bursa Kent Miizesinin bir kismini Cengi¢ Beyleri sergisine ayirmiglar. Osmanli
Devleti tarafindan 500 y1l 6nce Bosna Herseke gonderilen ve Balkanlarda ytizyillar-
ca Osmanli Devletini temsil eden Cengi¢ Beylerine ait esyalar bu boliimde sunulu-
yor. Bursa 6zellikle Balkan gogmenlerinin tercih ettigi bir sehir oldugundan bu sergi
ayr1 bir 6nem tastyor. Malzemelerin bir¢ogunu bu ailenin yasayan torunlarindan
elde etmisler. Burada tarihi eserlerin incelendigi bir miize ortamindan ¢ok herkesin
biraz kendinden bir seyler buldugu, yasanmis hayatlara iliskin ipuglar1 buluyoruz.
Bu duygular geziye farkl: bir heyecan katiyor.



Sanayi Miizesi

Daha sonra bizi Merinos Tekstil ve Sanayi Miizesine gotiirdiiler ki bu da 6rnegi
pek bulunmayan bir mekéndi. Hali¢’teki Sanayi Miizesi elbette ¢ok zengin bir ko-
leksiyona sahiptir, fakat orada klasik miizecilik anlayisiyla, tarihi bir mekan restore
edilerek kapali ve acik alanlarda, gesitli yerlerden toplanmis sanayi tiriinleri sergile-
niyor. Sahasinda bir ilk ve tek. Fakat Bursa Merinos Tekstil Sanayi Miizesi toplanan
eserlerden olusmuyor. Fabrikanin kendi malzemesi oldugu gibi korunmus. Elden
¢ikanlar bulunarak geri kazandirilmis ve fabrika tarihi kimligiyle, oldugu gibi miize
haline getirilmis.

Hatta eski tezgahlardan bir ka¢1 6rnek olarak ziyaretciler i¢in ¢alistiriliyor. Bu sekilde
bir donemin tiretim bigimi hakkinda canli 6rnek sunuluyor. Kozadan ipek ipligin nasil
elde edildigini goriiyorsunuz. Ipegin seriivenini izliyorsunuz. Bunlar yalniz tarihle ilgi-
lenenlerin degil, sosyal ve iktisadi hayatla ilgili herkesi ilgilendirecek konular.

Bursa Merinos Fabrikasrni Stimerbank isletiyordu. Stimerbankin, kuruldugu do-
nemin Kamu Tktisad1 Tesekkiillerinde oldugu gibi, kendine 6zgii bir diinyas: vardur.
Sadece bir iiretim faaliyeti degildir o. Bir hayat tarzidir. Fabrikanin yaninda kendi
enerji iretimi, yan sanayii, marangozhanesi, sosyal tesisleri, lojmanlari, misafirhane-
si, spor tesisleri, kafe ve restorani, sinema/tiyatro salonu vardir. Siimerbank mensup-
larina yetecek her imkan vardir. Sehirde elektrik kesilir, Stimerbank tesislerinde ke-
silmez. Iste burada da ipekli ve yiinlii dokuma fabrikasinin yanina bir termik santral
kurmuslar. Fabrikanin ve tiim kampiisiin elektrigini tiretiyor. Bu ylizden, zamaninda
Stimerbankli olmak 6nemli bir ayricalikti. Devletin kanatlar1 her isin tizerinde hisse-
dilirdi. Slogan agikt1; Sanayide devlet.

Zamanla bu sistemin devlete yiik oldugu siirece girildi. Dev tesisler bir bir elden
¢tkarilmaya baglandi. Nazilli Simerbank da onlardan biriydi. Aceleyle fabrika kismi1

Merinos Enerji Muzesi,
Bursa.



tiniversiteye verildi. Fabrikaya ait birimler, makinalar, tesisler korunamadi. Hurda
olarak elden ¢ikarildigini duyduk. Binalar da dahil bir kismi halen harap bir va-
ziyette duruyor. Bu tesisin kendine 6zgii bir treni, tren yolu bile vardi. Sosyal alan
olan lojmanlarin ise belediyeye devredildigini, belediyenin ise bu lojmanlar1 yikti-
gin1 ve park haline getirdigini gordiik. Sanayi tarihimizin énemli bir kismi1 burada
yok edildi.

Bir bagka drnek Hereke hali ve dokuma fabrikalaridir. 1843’te Sultan Abdiilmecid
tarafindan kurulan bu tarihi fabrika da sonradan Siimarbank’a devredilmis, uzun
yillar Siimerbank tarafindan igletilmis. Ozellesme furyasinda tarihi binalar ve bir
devri yansitan makinalariyla bir sahsa satilmis. Bu 6zellikleri nedeniyle istenildi-
gi gibi sekil verilemeyen fabrika, atil bir sekilde bir sanayi miizesi olacag1 zamani
bekliyor. Daha fazla tahrip olmadan. Ve tiim kampiisiiyle beraber. Bunu yapacak en
uygun kurumsa Kocaeli Biiyiiksehir Belediyesidir.

Bursa Stimerbank Merinos tesislerinin ¢ok daha sansli oldugunu, hassas ve uzman
ellere gectigini gérmek bizi sevindirdi. Ahmet Erdonmez Beye burada da tesekkiir
ettik. Tabi ona bu gorevi veren belediye bagkanina da. Enerji Miizesi haline getirilmis
olan termik santrali hi¢ canimiz sikilmadan, ilgi ve zevkle gezdik. Normalde kasvetli
olmasi gereken tesisin boliimlerini renkli 1siklar kullanarak ilgi ¢ekici hale getirmis-
ler. Calisanlarin maketlerini yapmuislar. Calistig1 zamanlarin duygusunu yasatmak
i¢in buharla ortam1 dumanlamayi bile ihmal etmemisler.

Sanayi islerinden sonra Yesil Tiirbe gevresi ile Islam Eserleri Miizesi'ni ziyaret et-
tik. Islam Eserleri Miizesi'nin biraz ilgiye muhtag oldugunu gordiik. Ulu Cami, Koza
Han, Kapal1 Cars: gibi mekanlar1 ihmal etmedik. Orta Asyadan gelen misafirler Ulu
Caminin gorkemini, dev hat yazilarini, cami ortasindaki sadirvanli havuzdan akan
sular1, namaz kilan insanlari biyiik bir ilgiyle izlediler. Bu arada, Bursanin kiiltiir de-
gerleri arasinda sayilan Karag6z oyunu i¢in de bir miize kurmuslar. Burada Karagoz,
golge sanati olarak tanitildig gibi alttaki bir salonda gosterim de yapiliyor. Bizim i¢in
yapilan gosterimi zevkle izledik.

Ve Bursa programinin sonuna geldik. Araglar bizi Mudanyaya gétiirdii. Clinki
Mudanyadan kalkan deniz otobiisleri sayesinde Bursa ddeta Istanbul’a ilistirildi. Oy-
le ki Istanbul’un bir ucundan &biir ucuna gitmek daha fazla siirebilir. IDO veya Bur-
sa Belediyesinin isletmeye basladigit BUDO Deniz Otobiisleriyle Kabataga 1.5 saatte
gelebiliyorsunuz. Programa birlikte katildigimiz Milli Saraylar arastirmacisi Tarihgi
Ali Gozeller'le doniis yolunda Bursada gordiiklerimizi diistinme ve degerlendirme
imkani bulduk. Bursa Biiyiiksehir Belediyesinin miizecilik anlayis1 ve uygulamalari
bizi fazlasiyla etkilemisti.

Milli Saraylar

Programda sira bizdeydi. Ertesi giin saat 10.00da TBMM Milli Saraylar Saray
Koleksiyonlar1 Miizesi, Tiirk Diinyas1 Miizeciler Bulusmasrna sahit oldu. Miize'nin
giris kismindaki Sanat Galerisi, son yillarda Istanbul'un énemli kiiltiirel faaliyet
mekanlarindan birisi haline gelmis durumda. Iste simdi de, Klasik Tiirk Sanatlar1
Merkezi geleneksel sergisinin yaninda, miizecilerin bir bulusmasina sahit oluyordu.



Miizeler, Sehirler, insanlar

Sanat Galerisi salonunda Topkap: Saray1 sorumlusu Dr. Haluk Dursun, Arkeoloji
Miizesi Midiir Yardimcis1 Rahmi Asal ve TBMM nin Milli Saraylardan sorumlu Ge-
nel Sekreter Yardimcisi Dr. Yasin Yildiz'in katildig bir panel gergeklestirdik. Tiirk
Diinyasi miizecilerine Istanbuldaki en énemli miizeleri tanittik.

Arkasindan grupla, koleksiyon bolimiinii gezdik. Salonu, vitrinleri, objeleri, biiyitk
bir ilgiyle izlediler. Béylece tam bir miizecilik ortaminda bulunmus oldular. Orada
koleksiyonlarin yer aldig1 daimi bir sergi vardir. On tarafta sanat galerisi gegici sergi
mekani olarak kullanilmaktadir. Orta kisimda panel, konferans, konser gibi kiiltiirel
etkinlikler yapilabilmektedir. Giris kisminda ise kurumumuza bagli birimlerde iire-
tilen veya konseptimize uygun olan hediyelik esya tiriinlerinin bulundugu boliim-
de porselen, haly, kitap ve diger hediyelik iiriinler satilmaktadir. Miizenin tek eksigi
olan kafe hizmeti de programlara gore ayarlanarak catering seklinde verilmektedir.

Tiirk Diinyas: miizecileri daha sonra Dolmabahge Sarayi, Topkap: Sarayi, Besiktas
Deniz Miizesi gibi mekanlar1 gérme imkani buldular. Onlarla gezerken goriis alis-
verisinde bulunduk. Bugiin Tiirk diinyasinin ortak dilinin Rusga oldugunu gordiik.
Dil olarak rahat¢a anlasabildigimiz, Azerbaycan ve KKTC temsilcileri vardi. Bu da
yiizyillar i¢inde yasanan kopuklugu ¢ok iyi simgeliyordu. Bu bulusmada en énemli
pay kimindir derseniz o, Tiirksoyda Tataristan Temsilcisi olarak gorev yapan Sanat
Tarihgisi Liliya Sattarovadir. Tipki Bursa Belediyesinin Ahmet Bey’i gibi o da bii-
tiin bu organizasyonun arka plandaki mimaridir. Daha 6nce Milli Saraylar Klasik
Tirk Sanatlar1 Merkezi Kazanda sergi agarken (Nisan 2013) Tataristan tarafindaki
organizator ayni Liliya Hanim idi. Uzun yillardir Tiirkiyede yasamanin verdigi bi-
rikimle bir uzman olarak kiiltiirel faaliyetler yiiriitiiyor, bir bakima iilkeler arasinda
koprii oluyor. Miizecilik ve kiiltiir faaliyetleri her zaman fedakar uzmanlara ihtiyag
duymustur.

Saray Koleksiyonlari
Miizesi, istanbul.

MILLI SARAYLAR

47



Kemal Kahraman

48

Windsor Sarayi, ingiltere.

MIiLLi SARAYLAR

Isletme Olarak Miize

Biitiin bu faaliyetler sirasinda bu islerin baska tilkelerde, mesela muhafazakarligryla
meshur Ingiltereéde nasil yiiriidiigiinii diisinme imkani buldum. Ingiltere yalniz
muhafazakarligin degil ayn1 zamanda kapitalizmin anavataniydi. Sermaye, isletme,
Ozel sektor, hisse senedi gibi kavramlar 6nce buralarda kullanilmistir. Belki bu ne-
denle Ingilterede miizeler de birer igletme olarak algilantyor. Genel biitceye dayanan
devlet kurumlar olarak degil. Saraylarin 6nemli bir kismui i¢in bir vakif kurmuslar,
basina da miitevelli baskan1 olarak Prens Charles1 gegirmisler.

Gelir kaynaklary; ziyaretgi gelirleri, hediyelik esya satisi, kafe ve restoran isletme-
leri ve bagislardan olusuyor. Kendilerine gore bagis yontemleri bulmusglar. Saray
bahgelerinde bagis kutular1 oldugunu diisiiniin. Bizim devlet kurumuna yakistira-
madigimiz isleri onlar ¢oktandir uyguluyor. Bizde sponsor kullanmak bile “gurur
kiricr” sayiliyor. Saray kiitiiphanesinde ilging bir yontem bulmuglar. Kitaplarin res-
torasyon masraflarini hesaplatmiglar. Mesela 200 pound veriyorsunuz belli bir ki-
tap onunla restore ediliyor, kitabin arkasina bagis¢inin adi yaziliyor. Yani o kitabin
kurtaricisinin.

Bize yanilmiyorsam 1985de Windsor Sarayrnda bir yangin ¢iktigini, bir kisimda
onemli hasar meydana geldigini soylediler. Restorasyon masrafi 50 milyon sterlin
olarak hesaplanmis. Simdi bu para nereden bulunacak? Bizde olsa diistiniilecek bir
sey yok; Biitceden 6denir. Onemli olan 6denek ¢ikarmaktir. Ama onlar, kaynak ari-
yorlar. Kralige bir fedakarlik yapiyor. Buckingham Sarayrnin bazi boliimlerinin, yaz
aylarinda ziyarete agilmasina izin veriyor. Bu sirada kendisi zaten geleneksel ola-
rak Iskogyadaki Holyoroodhouse Sarayrnda ikamet ediyor. Buradan gelen kaynakla
Windsor restore ediliyor. Kisacasi Ingilterede miize uzmanlar1 bir proje ortaya koy-
duklarinda onun kaynagini da bulmalar: gerekiyor.



Bizim simdiden boyle bir sisteme ge¢cmemiz miimkiin olmayabilir. Ingilterede
sistem belki iki ytizyildir kesintisiz olarak isliyor. Ayrica bu iilkede kendine 6zgii
monarsi ve demokrasinin bir arada halen yiiriidiigiini dikkate almak gerekiyor. Biz-
de Osmanli Doneminde 6zel tesebbiis, sirketler, hatta ¢cok partili sistem 6nemli bir
mesafe kat etmisti. Fakat cumhuriyetin kurulus devri sartlarinda devletgi politikalar
egemen oldu. Bat1 degil Sovyet modeli 50’li yillara kadar adeta revagtaydi.

II. Diinya Savasrndan sonra Tiirkiyenin Bati sistemini tercih etmesiyle bir degis-
me yagand1. Fakat serbest piyasa ekonomisine doniis Ozal’li yillar1 bekledi. Kamu
isletmeleri modeli halen gecerligini korumaktadir. Birgok sektor devletin elindedir.
Miizeler ve saraylar da genel biitceye bagh devlet kurulusu durumundadir. Miizele-
rin bugiinden yarina isletmeye donmesini bekleyemeyiz. Su anda en fazla ziyaretcisi
olan saray miizeler bile kendi giderlerini karsilayacak durumda degildir. Milli Saray-
larda son yillarda iktisadi isletmecilik agisindan biiyiik bir ivme yakalanmis olmasi-
na ragmen bu oran yiizde elliye ulasabilmis degildir.

Miize ve Zaman

[stanbuldaki en yogun miize havzasi, siiphesiz Topkap1 Sarayi civaridir. Burada
ozellikle yabanci turistlerin ¢ok ragbet ettigi Topkap1 Sarayi, Ayasofya Miizesi, Sul-
tanahmet Camii, Arkeoloji Miizesi, Yerebatan Sarnici gibi miizeler yer aliyor. Tabi
onlar1 destekleyen tarihi, 6zgiin sosyal mekanlar da. Harbiyedeki Askeri Miize gibi
bir¢ok miize, hak ettigi ilgiyi goremiyor. Askeri miizenin kendi déonemine uygun bir
de mehter takimi var. Ziyaretciler giiniin belli saatinde mehter konseri izleyebiliyor.

Ayni takim yaz aylarinda sali sabahlar1 11.00de Dolmabahge Saray1 Hazine Kap1
ontinde agik hava konseri veriyor. Yerli ve yabanci ziyaretgilerden biiytik ilgi gorii-
yor. Fakat miizelerde tarihi canlandirma konusunda pek de iyi oldugumuz séylene-
mez. Genellikle vitrinlerde tarihi eserleri koruyor ve sergiliyoruz. Resim, maket veya
canli sovlarla canlandirma yapmiyoruz. Mekan zaman baglantisini kuracak bu tiir
etkinliklere ¢ok ihtiyag var.

Londradaki Hampton Court Saray1 Tudor hanedaniyla taninan Ortagag sarayidir.
Sesli rehberlik sisteminin yaninda, Ortagag kiyafetli rehberler, ziyaret¢i gruplarini
gezdiriyor. Yine Buckingham Sarayrnda saray bandosu belli giin ve saatlerde agik
hava konseri veriyor. Bando takiminin atli arabali muhafiz kitasiyla birlikte, gelenek-
sel kiyafetleri icinde yaptiklar: gegit resmi, konser yerine gelisi bash basina seyirlik
bir olay oluyor. Bando, eski marslarin yaninda klasik miizik pargalari, hatta giinii-
miiziin bazi meshur pargalarini seslendirmeyi ihmal etmiyor. O zaman birden bire
Ortagagla giiniimiiz arasinda baglant: kuruluyor adeta. Biz izlerken Yildiz Savaslari
filminin miizigini ¢almalari, kizlarimin ne kadar ilgisini ¢ekti iyi hatirliyorum.

Koleksiyonlar

Ingilterede milli saraylar, cok zengin koleksiyonlara sahip. Milli Sanat Galerisi,
National Museum gibi en ¢ok ziyaret edilen mekanlara giris ticretsiz. Buralardaki
eserler yiizlerce, binlerce yil gerilere gidiyor. Bir de somiirgeci bir ge¢mise sahip ol-
manin avantajlarini sonuna kadar kullanmislar. Mesela Misir'a egemen olduklarinda
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Eski Misirin nadide eserlerini Londra’ya tasimislar. Londra miizelerindeki gesitlili-
ge baktiginizda somiirgecilik tarihinin izlerini bulabilirsiniz. Bilim tarihi agisindan
baktigimizda ise 19. yiizyilda yasanan bilimsel ve teknolojik gelismelerin odag1 du-
rumunda olan Ingiliz bilim adamlarinin arastirma ve bulgularinin, bugiin miizeler
i¢in 6nemli bir kaynak olusturdugunu goriiyoruz.

Milli Saraylar esas itibariyle 19. yiizyil envanterine sahiptir. Burada kayitl tarihi
objelerin 6nemli kismini antika ¢arsilarinda bulabilirsiniz. Bir¢ok objenin 6nemi sa-
ray koleksiyonu olmasina baghidir. Bircok mobilyanin yaninda Halife Abdiilmecid
Efendi Kiitiiphanesi boyledir. Fakat Milli Saraylar cok degerli, ender koleksiyonlara
da sahiptir. Diinyanin bir¢ok iilkesinden gelmis olan bu objeler, kendi iilkelerinde
bile ender bulunan pargalardir.

Bunlar arasinda Japon eserleri 6nemli bir yer tutuyor. Milli Saraylar biinyesindeki
aragtirmacilar Dr. Ayca Ozer Demirli, Demet Cosansel ve Goksen Birincioglu'nun
koordinasyonunda Japon kaynakli eserler yeniden gézden gecirildi. Bogazici Uni-
versitesi Ogretim Gorevlisi Dr. Miyuki Aoki Girardelli danismanhginda yiiriitiilen
bu arastirma sonucu Milli Saraylardaki Japon kaynakli bir¢ok eserin Japonyada bile
bulunmayan veya pek az bulunan ender eserler oldugu tespit edildi. Bu ¢ergevede
“Osmanli Sarayinda Japon Riizgar1” adiyla bir sergi diizenlendi. Ve bir de katalog ya-
yinlandi. Bu kadar yikim, isgal gormiis bir iilke icin koleksiyonlarin 6nemi biiyiiktiir.
Dabha iyi koruyabilseydik kim bilir daha ne kadar zengin olacaktu.



Ozel Sektor

Son yillarda Tiirkiye turizminde bir patlama yasaniyor. Batidan, Dogudan diin-
yanin her yerinden insanlar1 bu iilkeye ¢eken bir seyler var. Cografi 6zellikleri-
nin yaninda tarih hazineleri burada biiyiik 6nem tasiyor. A¢ik hava miizeleri var,
kapali mekanlar var. Daha gectigimiz yillarda Marmaray kazilar1 Yenikaprda dev
bir Bizans mirasini ortaya ¢ikardi. Istanbul’u Istanbul yapan degerler Antik ¢aga,
Bizans’a, Cenevizlilere, Osmanlilara dayaniyor. Biitiin bu mirasi, hak ettigi gibi
koruyup sergilemek icin devlet himayesinin yaninda 6zel sektoriin katkilarina
ihtiyag var.

Bir miizecilik kaynag: olarak 6zel koleksiyonlarin ve ¢abalarin ayrica ele alin-
mas1 gerekiyor. Kaynaklar1 antikacilar, koleksiyoncular, miizayedeciler olarak si-
niflandirmak mimkiindiir. Bu ii¢li birbiriyle tamamen baglantili olmakla bera-
ber calisma sekilleri, mekanlari, is hacimleri, hedef kitleleri farklidir. Antika ma-
gazalar1 Istanbul’'un cesitli semtlerinde genellikle grup olarak yer aldiklari gargt
mekanlarinda yer aliyorlar. Fatih’teki Horhor, Kadikoy ve Istiklal Caddesi bunlarin
en meshurlar1 arasindadir. Buralarda satilan tarihi eserler, koleksiyon olmaktan
¢ok antika ve hatira degeri tasiyor.

Koleksiyon denince aklima eski paralar geliyor. Ve bu alanda iki 6nemli koleksiyo-
ner tanryorum. Birincisi meshur Sultanahmet Koftecisi'nin sahibi Mehmet Tez¢akin.
Kendisi Osmanli paralarini toplamis. Sonunda bu konuda belki en biiyiik koleksi-
yonun sahibi olmus. Bu is ger¢ekten uzun yillar sabirla arastirip toplamaya daya-
nan, tabi ayn1 zamanda imkana dayanan bir is. Merkez Bankasr'ndan beklenen bir isi
sahis olarak gerceklestirmis. Fakat su an 6nemine uygun bir mekanda, bir miizede
sergilenmiyor. Potansiyel bir miize, o kadar. Tezgakin yalniz koleksiyoncu degil Os-
manli paralariyla ilgili yayin yaparak literatiire katkida bulunuyor (M. Tez¢akin. G.
Kayral, Osmanli Imparatorlugu Kagit Paralari, Istanbul 2005).

Fakat Tezgakin koleksiyonu yalniz degil. Bir o kadar 6nemli ve zengin bir baska
para koleksiyonu bir bagka is adamina, Mehmet Gaciroglu'na ait. O da uzun yillar 1s-
rarla aramis, bulmus, toplamis, koleksiyonunu olusturmus. Birka¢ defa 6nemli gale-
rilerde sergi act1. Bu konuda kitap da yayimladi. 2011de Milli Saraylar olarak diizen-
ledigimiz “Sultan Abdiilmecid Sempozyumu’na paralel olarak “Sultan Abdiilmecid
Doénemi Osmanli Paralar1” sergisi diizenledik. Burada yer alan 6zel koleksiyon da bir
miizede yer alacak 6zelliklere sahiptir. Bu bir devlet miizesi de olabilir 6zel bir miize
de. Fakat her durumda daimi olarak sergilenmeyi hak ediyor.

Ozel miize olarak Londrada emekli bir borsa bagkaninin evini hatirliyorum. Kra-
liyet Saray Koleksiyonlar1 Kurumu, ¢aligma grubumuzu onun evine gétiirmiistii. Ev
bir dmiir toplanmig, miras olarak alinmis tarihi objelerle doluydu. Iginde yaganan bir
miize ev kimligine bliriinmiistii. Ayni sekilde Kurtubada miize haline getirilmis tipik
bir Endiiliis evini 5 euro vererek ziyaret ettigimizi hatirliyorum. Ozel koleksiyonlar
zaman zaman hibe yoluyla devlet miizelerine katkida bulunuyor. Milli Saraylar ko-
leksiyonlarinda da hibe yoluyla gelmis objeler mevcuttur.

Mesela Aynalikavak Musiki Miizesinde bu yolla edinilmis klasik Tiirk miizigi cal-
gilar1 sergileniyor. Son giinlerde biiyiik bir koleksiyoner Uskiidardaki evinde nice
yilardir olusturdugu dev bir koleksiyonu Aynalikavak'ta sergilenmek tizere hibe



Kemal Kahraman

52

Hamamon, Ankara.

MILLI SARAYLAR

ediyor. Koleksiyon ¢ok biiyiik oldugundan bir iki oda hari¢ kasrin tamaminin bu
aletlerin sergilendigi bir miize haline getirilmesi diisiiniiliiyor.

Ozel koleksiyon deyince aklima bir de miizayedeler geliyor. Bu konuda bir¢ok or-
nek vermek miimkiindiir. Miizayedeler isin ticari boyutunu olusturmakla beraber
belli bir doneme ait tarihi eserlerin piyasaya kazandirilmasi agisindan 6nemli bir
islev goriiyorlar. Bir¢ok tarihi eser bu ortamda giin 1s181na ¢ikiyor, restorasyonu yapi-
liyor ve degerinden alic1 buluyor. Zaman zaman olumsuz 6rnekler yasansa da tarihi
eserlerin piyasa degeriyle ilgilisine ulagmasi 6nemli bir kazangtir. Mizelere diisen
bu eserleri uzmanlar: vasitasiyla iyi takip edip, kalici olarak miize koleksiyonlarina
kazandirmaktir.

Devlet miizelerinin piyasay: izleyip satin alma konusunda ne yazik ki esnek bir
sisteme sahip oldugunu sdyleyemiyoruz. Bu nedenle piyasa eserleri daha ¢ok 6zel
sergilerin konusu oluyorlar. Ulkemizin biiyiik sermaye kuruluglari bu ise biiyiik ya-
tirim yapiyorlar. Devlet miizelerinin de ayn1 esneklige kavusmasi, ziyaretgilerine tam
hizmet veren birer isletme hiiviyetini kazanmasi gerekiyor.

[stanbul’'un 6ne ¢ikan 6zel miizeleri hangileridir? Kog Sanayi Miizesi, Saban-
c1 Miizesi, Istanbul Modern. Istanbulda ve iilkemizde var olan is adamlarini, 6zel
kurumlarin ekonomik varliklarin: diigiiniirsek bu kuskusuz yetersizdir. Ozel kolek-
siyonlarda, antikacilarda dolasimda olan pek ¢ok obje, kiiltiir hayatimiza kazandi-

rilmak i¢in 6zel miize girisimlerini veya 6zel sektoriin devlet miizelerine destegini
beklemektedir.

Miize ve Sehir

Bu ¢ergevede dikkat ¢ekmek istedigim bir baska 6nemli konu, kentsel dokudaki
miize kimliginin korunmasidir. Biiyiik bir uygarlik birikiminin tizerinde bulunan
tilkemizde ne yazik ki ekonomik gelisme genellikle tarih hazinelerimiz i¢in pek iyi
sonuglar getirmemistir. Kentler hizla beton yiginlarina dénerken 6niine ¢ikan tarihi
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dokuyu ezip gegmistir. Son yillarda bir 6l¢iide olusan gevre ve tarih bilinciyle resto-
rasyon ¢alismalarina 6nemli kaynaklar ayrilmaktadir. Ulkemizde ve bolgemizde kiil-
tiirlimiize ait tarihi eserler devlet eliyle ihya edilmektedir. Bir¢ok sehrimizde tarihi
kent dokusu canlandirilmaya calisgilmaktadir. Safranbolu, Beypazari, Afyon bunlar
arasindadir.

Ankarada Yenimahalle Belediyesinin Hamamonii gevresinde yaptig1 ¢alismalar
burada takdirle anilmay1 hak ediyor. Hamamonii'nde biitiin bir mahalle, evleriyle,
sokaklaryla, konaklariyla, bedesteni, camisi, dergah1 (Taceddin Dergahi), ¢arsisiyla
ihya edildi. Eski sehir dokusu ortaya ¢ikarildi. $imdi Biiyiiksehir’in de gayretiyle bu
yap1 Samanpazari yoluyla kaleye kadar uygulaniyor. Bir binay: restore edebilirsiniz,
fakat bir sehri restore etmek farkli bir seydir. Birgok bilimsel disiplinin ortak ¢alis-
mast gerekir. Bu sekilde eskiler korunuyor, kayiplar tamamlaniyor.

Hamaménii miize sehir olarak ortaya ¢ikmaya devam ediyor. Istanbulda baz1 so-
kaklar icin benzeri ¢alismalar yapildi. Ayasofyadaki Sogukcesme Sokagi gibi. Ul-
kemizin son on yilin1 Avrupa tarihindeki restorasyon devrine benzetsek yeridir.
Fakat yikim o kadar biiyiik ki kentsel dokuyu ihya edebilmek i¢in ¢ok daha fazlasi-
na ihtiyag var. Thya sadece binay, objeleri kurtarmak degildir. Onlar1 sosyal hayata
kazandirmaktir.

Son olarak sunu vurgulamak istiyorum. Miizecilikte insan faktorii hayati 6nem
tagir. Yoneticilerin, devlet adamlarinin, is adamlarinin kiiltiirel degerleri sahiplen-
mesi, desteklemesi ¢ok onemlidir. Fakat onlara yol gosterecek, organizasyonu, sergi-
yi, tanitimu yiiriitecek meslekten uzmanlara, sanat tarihgilerine, kiiratorlere her za-
man ¢ok biiyiik isler diistiyor. Onlar biitiin emeklerine karsilik, genellikle perdenin
arkasindaki kahraman oluyorlar. Hazirliyorlar, ¢alisip didiniyorlar, sonugta sunan,
medyaya yanstyan onlar olmayabiliyor. Onlarin emegini takdir etmek genellikle yo-
neticilerin kiiltiirel birikimine ve seviyesine bagli oluyor. Fakat onlar sonugta, kendi
kiiltiirleri ve toplumlari i¢in, insanligin ortak mirasi i¢in 6nemli ve degerli bir ¢alis-
ma yapmanin tatmin duygusunu yastyorlar.






Degisen Sergileme Teknolojilerinin
Miizelerdeki Ornekleri

Mutlu Erbay*

eknolojinin agirlik ve 6nem kazandig giiniimiiz toplumunda, gelismis ve ge-

lismekte olan miize ile ilgili aygitlar miizelerimizde kullanilmaktadir. Zama-

nin ruhunu yansitan bu aygitlarin miizelerde kullanilmasi, ¢agin gostergesi
olma agisindan 6nemlidir. Yiiksek teknolojinin miizelerde kullanilmaya baslanma-
sindaki ana neden tiniversite, miize ve 6zel sektor isbirligi olmustur. Bu makale, mii-
zelerde teknolojinin kullanildig: alanlari ve Tiirkiye miizelerinde teknoloji kullanila-
rak diizenlenen sergileri arastirmaktadir.

Yiiksek ya da gelismis teknolojilerin miizeler ve kiiltiirel miras alanlarinda kul-
lanilmadan 6nce askeri amagli (bomba imha robotu, mayin temizleme robotu gi-
bi), niikleer santrallerde bireylerin girmesi sakincali alanlarda ve saglik sektoriinde
ozellikle mikro cerrahi goz ve kalga kemigi ameliyatlarinda ve eglence sektoriinde
(robotlar oyuncaklar/simiilatorler aracilig: ile) kullanildig: gortilmiistiir.!

1980de Londrada miize bilimi ile ugrasan miizeciler tarafindan, miizelerde yeni
teknolojilerin kullanilmasinin, miizelerin gelecegi agisindan 6nemi giindeme geti-
rilmistir. Londra Savas Miizesi simiilatoriin, Dogal Tarih Miizesi robot teknolojinin
ilk kez kullanildig: alanlardir.

2002de National Geografik Dergisi ile Misir hiikiimeti arasinda yapilan anlagma
ile Misirda Keops'un Piramidinin ulagilmaz yerlerinde bulunan Firavun Keops'a ait
0zel odaya ilk kez 10 yillik bir ¢aligmanin sonunda robot kollu hareketli kameralar
araciligl ile girilmistir. Bu 6rnek yiiksek teknolojinin sanat tarihinde ve miizelerde
¢ikarilmas: gii¢ olan yeni eserlerin saptanmasi, belgelenmesi konusunda ne denli
onemli oldugunu halka gostermesi ve kamuoyu yaratmasi agisindan 6nemlidir.

* Dog. Dr., Bogazici Universitesi Ogretim Uyesi.



Teknolojinin arkeoloji alaninda kullanilmas: ise oldukea yenidir. Uzaydan yeryii-
zlinii goriintiileyen Spot/Image, Radarsat, Ikonos, Aster gibi yeryiiziinden veri top-
layan uydularin tarihi sit alanlarinin yerlerinin belirlenmesinde arkeologlara biiyiik
faydalar1 olmugstur. Bu konuda B. J. Devereux, G. S. Amable, P. Crow, A. D. Cliff’in
“Yiizey Ortiisit Altindaki Mimari Ozellikli Bolgeler” adli aragtirma makalesi bulun-
maktadir.2 Ayrica John Loeb, Aster uydusu ile ¢ekilmis olan goriintiilerin incelenme-
si sonucunda Ur sehrinin yerleskesi bulunmus ve bunu yayinlamistir. Bu makaleler
bize teknolojinin sagladig: yeni imkanlar1 gostermektedir.?

Kendisi teknoloji dl¢iistinde miize bina olan sergi mekénlari, Miize Orsay gibi za-
manin 6nde gelen tren gari bir gesit teknoloji merkezi, New York Gugenheim Miizesi
mimari plani ile yeni miizecilikte sergileme harikasi, Bilboa Gugenheim Miizesi, Pom-
pedu gibi yeni miize/kiiltiir merkezi mimari 6rnekleri, zamanin ruhunu ve insaat tek-
nolojisini yansitmaktadir. Giiniimiizde Fransada bulunan Miize Orsay gibi Tiirkiyede
Haydarpasa Tren Gar1 miize, otel ve aligveris merkezi olarak planlanmaktadir. Eminénii
Tren Gar1 ulagim miizesi olarak gelecekte planlanmasi diisiiniilmektedir.

Miizelerin teknolojiden yardim alma isteginin gorsel, yerlesim, nakliye disinda bir
baska 6nemli nedeni miizelerde daha etkin bir sunum ve koruma imkéanindan ya-
rarlanmaktir. Giiniimiizde ¢agdas miize biit¢eleri sunum, koruma ve bilgi aktarma
alanlarinda teknolojiyi 0n plana ¢ikacak sekilde yapilandirilmaktadir. Miize teshir/
tanzim proje biit¢elerinde en biiyiik pay1 bu kalemler almaktadir. Teknolojinin Tiir-
kiye miizelerinde ¢ok farkli amagla kullanildig1 gériilmektedir. Bu amaglar1 bes alt
baslikta toplamak miimkiindir.

1. Ziyaretgiye Bilgi Saglama ve Tanitim Amagh
2. Ziyaret¢i Hakkinda Bilgi Toplama Amagl

3. Giivenlik Amagh

4. Restorasyon ve Orijinallerinin Saptanmasi
5. Sergileme / GOsteri Amagh

Cagdas miizeciligin temeli, bilgi sunumuna dayanmaktadir. Bu agidan bakildi-
ginda miize i¢inde teknoloji, simiilatorler, kulakliklar, karekod, shower sound, go-
riintiili ekranlar, kiosk adi verilen etkilesimli dokunmatik ekranlar ziyaretciye bil-
gi aktarma amaci ile kullanilir. Cd-romlar, internetin ve dokunmatik (dijital, ipad,
itunes gibi) teknolojinin yaygin kullanimi ile kolay ulagim saglanmasi miizelerin
tanitiminda 6nemli bir hizmettir. Bugiin internet aracilig1 ile miize tanitiminda
teknolojiden yararlanilmaktadir.

1. Miizelerde Ziyaretciye Bilgi Saglama ve Tanitim Amach
Teknolojiyi Kullanmak

Teknolojinin en gok miizelerde bilgi saglama ve tanitim amaci ile siklikla kulla-
nildigin1 gérmekteyiz. Miizeler binalar yaninda ayni zamanda kiiltiir ve uygarlik 6r-
neklerini bir sistem ve siralama i¢inde halka sergileyen mekanlardir. Envanter nite-
ligi ile miizelerin hazine odasi olarak algilanmasini reddeden ¢agdas miizeciler i¢in



miizenin temel amaci eserleri korumanin yaninda, halkin bu eserlerden bilgi edin-
mesini saglamaktir. Bilgisayar ortaminda aranan bilginin kisa stirede bulunmasini,
saklanmasini, gerektiginde segerek ulasilmasini ve tasnifini saglar.

Miizedeki eser sayisy, tiirii, etkinlikleri/sergileri, agik oldugu giinler, yol giizergaha,
faaliyetleri gibi miize hakkinda bir¢ok bilgiye bilgisayar terminalleri aracilig ile ula-
silir. Bu bilgiler ziyaretgiler, miizeciler ve miize konusunda arastirma yapan kisiler
i¢in cok 6nemidir.

Koltugunuzda oturup bilgisayariniz, cep telefonunuz, ipadiniz ile diinyanin en
inlii miizelerini ve sanat galerilerini gezebilir, sanat eserleri ile ilgili ayrintili bil-
gilere ulagabilirsiniz. Sayisiz web sitesi, YouTube, twiter, facebook sayesinde mii-
ze bilgileri sanal ortamda kullaniciya aktarilmaktadir. Bazen YouTube aracilig: ile
miize hakkinda hazirlanmis belgeseller, konferanslar, sergiler ziyaretciye elektro-
nik yolla ulastirilabilir. Miizelerde kullanilan teknolojiler ziyaretciye bilgiyi su yol-
larla aktarmaktadir.

QR Code, Karekod

Cepten gezilen miizeler anlaminda 2012'den beri Istanbulda bulunan bazi mii-
zelerde deneme amagli kullanilmigtir. Telefona yiiklenen karekod programi ile mii-
ze, galeri, eser ve sergi alan1 hakkinda bilgi sahibi olunabilmektedir. Bu konuda ilk
uygulama 2012'de Topkapi, Ayasofya, Arkeoloji, Kariye miizelerinde baslatilmistir.
Programin yiiklenmesi yolu ile bir gsm sirketi iicret karsilig1 cepten programi kul-
lanima agmistir. Kiiltiir Bakanligi Doner Sermaye Isletmeleri isbirligi ile Isvi¢reden
Hindistan’a kadar 78 iilke ziyaret¢isi bu kodu kullanarak yukarida bahsi gecen miize-
ler hakkinda bilgiye ulasmistir. Sadece ekim ayindan bu yana miizelerimizde 22 bin
kisi bu uygulamay1 kullanmigtir.

Simiilasyonlar ve Canlandirma

Miizelerimiz i¢inde kullanilan en yaygin sergileme araglarindandir. Constantina-
polis ile ilgili 2012'de diizenlenen bir sergide bilgisayar ortaminda canlandirma ya-
pilmistir. Yine Arkeoloji Miizesinde diizenlenen Bizans saraylar1 konulu sergileme
de hélihazirda yikilmis olan Bizans saraylar1 bilgisayar ortaminda canlandirilmigtir.

Arkeoloji Miizesinde Temmuz 2013’te agilan bir sergide Yenikap1 batiklari ile il-
gili orijinal objeler yaninda simiilatorler ve canlandirma aygitlar: ile gemi yapima,
gemilerin ne tagidigy, nasil battiklar1 gibi konular gorseller aracilig ile anlatilmistir.
Ayrica bir kadin kafatasi, yanan bir ocak ve Yenikapi yerleskesinin ¢esitli zamanlar-
daki genel goriintiistinii gérmek bu sergi ile miimkiin olmustur.

Bazi simiilasyonlar 3 boyut ve 5 boyutlu gosterimler seklinde diizenlenebilmek-
tedir. Safir Aligveris Merkezi'nde Istanbul’'un helikopterle seyir terasi simiilasyonu
gocuk ziyaretciler icin oldukea etkileyicidir. Bu tarz diizenlemelerde miizelerimizde
kullanilabilmektedir.

Karekod, simiilator ve canlandirmalar yaninda miizelerde panolar, etiketler, audi-
ovisual sistemler, kulakliklar, fotograflar, film, video, CD-VCD, Internet (twiter, face-
book, YouTube) gibi araglarla da miizeler, galeriler, sergiler hakkinda bilgilendirme
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yapilabilmektedir. Bu sayede miize ziyaretgisi izleyici konumuna gegerek eser, yerles-
ke, arkeo park, arkeoloji, sehir arkeolojisi hakkinda kisa zamanda en ¢ok gorsel bilgi-
ye ulasmaktadir. Miizelerimizde bulunan maketlerin yerini bu tarz gorsel sergileme

unsurlari hizla almaktadir.

2. Ziyaretgiler Hakkinda Bilgi Toplama Amaci ile
Teknolojiden Yararlanma

Diinya miizelerinin gosterim teknikleri alaninda teknolojiden yararlanmas: dii-
stincesinin altinda 6ncelikle hizl bilgi toplanmasi yatmaktadir. Bilgisayar miize kul-
lanicilarinin yasi ve cinsiyeti, bilgisayarla miizeye ulasti ise islemin siiresi, bireyin
ne kadar siklikta miizeyi ya da sanal ortamda miize terminalini/arama motorunu
kullandig1, hangi kelimenin siklikla arandigi, hangi yolun takip edildigi ve ziyaretgi-
nin sorular1 ve sorunlari gibi konular hakkinda bilgi kaynagini olusturur. Miize ziya-
ret¢ilerinin demografik 6zellikleri, miize kullanim amaglari, ziyaretgi profili, ziyaret
siklig1, miizede kalig siiresi, ulasim hakkindaki bilgilerin toplanmasi i¢in teknoloji
yolu ile anket, sorgulama, veri toplanmasi ile miimkiindiir.

Miizeler ziyaretci hakkindaki verileri, satilan bilet sayis1, dokunmatik bilgisayarlar,
miize ¢ikiglarina konan numaratorler, bilgisayar ortamindaki ve miizedeki anketler,
vitrin Onil sensorli aletler, kitap satislari, restoran gelirleri, kamerali sistemler ve
video kayitlarindan saglamaktadr.

Ziyaretci sayisi, profili (kadin, erkek, ¢cocuk), miizenin bosluk ve doluluk oranlar:
miizenin en sik kullanildig1 giinler, saatler, ziyaret¢inin miize i¢inde davranislari,
esere olan ilginin saptanmasi, miize gezi glizergahinin dogrulugu, salonlara gore zi-
yaret¢i yogunlugu, ziyaret¢inin giin talepleri, miizede kalis siiresi, gelis siklig1 gibi
veriler ziyaret¢ilerden saglanan bilgilerin islenmesi yonetim seviyesinde gerceklesir.

Miizeleri ziyaret eden kisiler hakkinda toplanan bilgilerin daha sonra islenmesi
ve degerlendirilmesi gerekecektir. Miizelerde elde edilen, sadece olgiilebilen bilgi-
ler degerlendirilebilir. Bir miize i¢in hizmet verdigi ziyaretciler hakkinda bilgi top-
lamasi hizmet sektorii agisindan da 6nemlidir. Her miizede olusturulabilecek bilgi
sistemi ile miizelerin ziyaretci profilleri ortaya ¢ikar. Bu bilgilerin miizenin gelecek



politikalarini, uzmanlarini, yatirimlarini, vizyon misyon aktivitelerini ve stratejileri-
ni belirlemekte etkili olmaktadir. Ornegin miizeyi ziyaret eden ziyaretgi kitlesi icinde
gocuk ziyaret¢iler ogunlukta ise miize gelisen stratejilerini bu veriye gore yeniden
degerlendirebilir. Engelli ziyaretciler miizeyi sik¢a ziyaret ediyor ise miize sergileme
planlamasi buna uygun olarak degistirilebilir.

Miize sektoriinde promosyonlar ve yatirimlar, hedef kitleye odakl: olur. Bu agidan
da ziyaret¢i hakkinda veri toplanmasi1 miize/gelirleri i¢in gereklidir. Miizeyi kulla-
nanlar hakkinda zengin bilgi, 6zellikle reklam ve promosyon kiiltiiriiniin gelistigi
Amerikan miizelerinde ziyaretgilerin taleplerini ve yatirimlarin yoniiniin belirlen-
mesinde kullanilmaktadir. Bu yolla sponsor destegi saglamakta, miizelerin gelir ve
bagis kabul etmeleri miimkiin olmaktadir.

3. Giivenlik Amaci ile Teknolojiden Yararlanma

Cagdas miizeler glinimiizde artik maddi giigleri olan ve elde ettikleri geliri miize
yararina kullanan kurumlardir. Bu kaynaklarin ¢ogu, miizenin eserlerinin ileri tek-
noloji yolu ile korunmasi i¢in kullanilmaktadir. Miizelerdeki ziyaretgi trafigi ve her
birinin degerli eserler bulundurdugu disiiniildiigiinde miizelerin son teknoloji ile
korunmasi zorunludur.

Miizelerde giivenli sergileme konusu ele alindiginda, miizelik eserin korunmasi
anlamina gelmektedir. Eserin korunmasi elektronik aletler, belirli sicaklik, nem, ha-
valandirma, toz miktar1 6l¢imi, akilli aydinlatma gibi miize i¢i alanlarda da ¢ok
gesitli dl¢tim yapan aletleri igerir. Fakat giivenlik bunlarin yaninda miizenin hirsiz-
liktan korunmas: anlamina da gelir. Radyo frekansli materyaller, cipler miizelerde
sergilenen ya da depolanan eserlerin takip edilmesi, envanterinin ¢ikarilmasi, ulus-
lararasi sergi ve fuarlarda dolasimi sirasinda giivenliginin saglanmasi igin kullanilan
mikro-cipler miizelerin giivenlikle ilgili vazgecilmez aygitlaridir.

Arag Takip Sistemleri CPS

Arag takip sistemleri miize sergilemeleri transferinde tarihi eserleri tagiyan kam-
yonlarin gezi giizergahinin takibi i¢in kullanilmaktadir. 2000 yilinda Kral Tut Ha-
zinelerinin Amerikada agilan gezici bir sergi i¢in giivenlik amaci ile CPS’li nakli-
ye kamyonlar1 kullanilmistir. Misir ve Amerika arasindaki milletlerarasi bu sergi
Amerikanin Seattle ve Melborn kentlerinde agilmis gezici sergi giizergahi bu yolla
takip edilmistir. Bu sergilerde Amerika, milletlerarasi: 6nemli bir uygarlik sergisinin
takibi icin ilk kez CPS nakliye tasima kamyonlarini kullanmigtir. Bu tarz sistemler
eserler hakkinda sergi ekibine ve miize yoneticisine bilgi verir.

Manyetik Okuyucu Kartlar

Manyetik okuyucu kartlar bir belediye miizesi olan Miniatiirk’te yerli ve yabanci
ziyaretgiler i¢in kullanilmaktadir. Ziyaretci gezi alaninda elinde bulunan okuyucu
kart yolu ile 6ntinde bulundugu eser hakkinda kullandig: dilde bilgi alabilmektedir.



Barkod

Eserlerin tizerine taninmalar1 ve bulunmalari i¢in miizelerde kullanilmaktadir. Bu
araglar depoda, yurtdis: sergilerde, gosterimde, restorasyonda olan eserin takibini
kolaylastirir. Eserler hakkinda arastirmaciya bilgi verir.

Cipler

Sergilerdeki degerli eser ve tablolarin arkasina yerlestirilen ¢ipler, manyetik
alanli Kiltiir Bakanlig1 tarafindan dretilip gesitli miizelerdeki tablolara ya da
paha bicilemez tarihi arkeolojik objelere yapistirilir. Bu yolla eserin ¢alindig:
takdirde takibi miimkiin hale gelir. Fakat hangi eserlerin bu proje i¢in se¢ildigi
bilinmemektedir.

Miizelerde eser koruma agisindan sergileme ortami, havalandirma, sicaklik, nem
kontrolii ve koruma amagh aletler, giivenlik kameralarinin kullanimi teknolojinin
gelismesi ile birlikte 6zel miizelerde yayginlasmistir. Miizeler eserin fiziki yapisinin
korumasi yaninda sergi alaninin kamera sistemi, sesli giivenlik sistemleri, giiven-
li kap1 panelleri, pencere sensorleri, 1s1 detektorleri kullanilmaktadir. Teknolojinin
gelismesi ile birlikte 151k armatiirleri boyutlar1 kii¢tilmiis, akilli, sensérlii olmustur.
Ampuller daha dayanikli, 6miirleri uzamis 1slak zeminlerde de kullanilabilir hale
gelmislerdir. Nem, 1s1 ve 151k problemleri vitrin i¢inde ¢oéziimlenmistir (20-30 yil
perginli kilitlenir, hava, su ge¢irmez vitrinler tiretilmistir). Bu gelismis aletlerle do-
natilmig vitrinler genel olarak yangin, sel, deprem, soygun, hirsizlik gibi eserin gii-
venligini ilgilendiren alanlarda etkili uyar1 sistemleridir.

4. Restorasyon / Konservasyon ve Orijinallerinin
Saptanmasi (Iyilestirme-Koruma)

Miizeler teknolojiyi bazen ellerindeki eserlerin restorasyonu i¢in kullanmaktadir.
Hangi materyalden yapilmis olduklar ve bu bilgiye gore koruma ya da kurtarma ya-
pilmaktadir. Bunun en giizel 6rnekleri Yenikap:t Metro Kazilarinda ortaya ¢ikartilan
hizlica bozulabilen deri, kemik, tahta ve tas gibi drneklerin restorasyon, konservasyon
hesaplanmasinda ve bronz eserlerde korozyonlarin temizlenmesinde kullanmigtir.*

Amerikada bulunan Paul Getty 6zel miize elindeki heykel koleksiyonunu korumak
i¢in sanal ortamda bir deprem simiilator anini gorsellestirmistir. Bir heykelin deprem
aninda ne sekilde korunmasi gerektigini internet ortaminda gostermektedir.’ Miize-
deki bir Yunan heykelinin depreme kars1 nasil korundugunu ve korunmasi gerekti-
gini olusturulan sanal ortamda ii¢ degisik senaryo ile gorsel olarak sunmaktadir. Bu
sanal gosteri diledigi takdirde YouTubedan tiim ilgilenenlere sunulmaktadir. Ame-
rikan Paul Getty 6zel miizede, Eros figiirleri ile donatilmis bir samdanin tizerindeki
paslanma ve bozulmay: diizelten konservasyon islemini asama asama, korozyonun
temizlenmesi anlatilmaktadir. Dileyen ziyaret¢i Paul Getty Miizesinde kullanilan
yiiksek teknolojiyi ve konservasyon yontemlerini yine sanal yontemle YouTube iize-
rinden 6grenebilmektedir.*



Cesitli renk skalalarini biinyesinde barindiran ve uygulandiginda ne tiir sonug ve-
rebileceginin yaklasik olarak gosteren bilgisayar programlar1 vardir. Bir resmin ya
da objenin orijinal olup olmadig1 teknolojik aletler sayesinde saptanmaktadir. Bu tiir
ileri teknoloji alanindaki ¢alismalar 6zellikle kiiltiirel varliklarin orijinalinin saptan-
masi, eksik par¢anin tamamlanmasi, esas boyutlarinin saptanmasi onarim ve resto-
rasyonu i¢in ¢ok faydali olmaktadir.

5. Gosteri Amagh Teknolojiden Yararlanma

Miizeleri fuar, lunapark, sergileme standlar1 gibi gosteri ve reklam alanlarindan
ayiran Ozellik, miizelerde objelerin sistemli yeniliklere agik sekilde koleksiyonlarin
kendi hikayelerini en iyi sekilde anlatabilmesini saglayacak sekilde diizenlenmesidir.
Bu anlatim yolu ile akilda kalma bilgilendirme gergeklesir. Diinya miizeleri ve ulu-
sal miizeler kendilerini egitim diinyasinin bir parcasi olarak goriirler. Resmi, gayri
resmi ve kalici, ulusal ve evrensel kiiltiiriin aktariminda 6nemli rol oynarlar.

Miizeleri kiigiik hazine odalar1 gibi algilayan, geleneksel imajini reddeden ¢agdas
miizeciler, ziyaretcilerin miizelerden en fazla bilgiyi, en kisa siirede edinmesini ister-
ler bunun iginde her yolu denerler.

Son yillarda eglence sektoriiniin gelismesi ile miizelerde yeni gosterim teknikleri
kendini gostermistir. Boylece ticari sektérden gelen ve miizeleri etkileyen rekabet kor-
kusu geleneksel kamu miizelerini ve galerileri olumsuz yonde etkilemistir. Ote yandan
son teknoloji sistemleri yeni olusan Tiirkiye 6zel ve belediye miizelerinde kullanilmigtir.

Gosterim teknigi olarak robotlarin miizelerde kullanilmas1 1997de Amerikada
giindeme gelmis Rhino ve Minerva adinda iki prototip miize i¢in hazirlanmis rehber
robottur. Washington Universitesi tarafindan olusturulan hareketli ve sesli robot-
lar miize ve tniversite igbirligini géstermesi agisindan 6nemlidir. Projelerin gergek-
lesmesi sonucunda robotlar 6zellikle ¢ocuk ziyaretgilerin biiyiik ilgisini toplamis-
tir. Teknolojiyi konu alan miizeler, planetoryum, uzay, mineroloji, jeoloji, botanik
alanindaki miizelerde son teknolojiler kullanilabilmektedir. Amerika ve Kita Avru-
pasinda eglence ve egitim sektorii ziyaretgilere karsi etkili bir alternatif olarak miize-
lerdeki gosterimlere yonelik yatirimlar artmis bu yeni teknikler cogunlukla modern
sanat miizelerinde ve bilim ve teknoloji miizelerinde kullanilmistir.”

6. Teknolojinin Kullanildig1 Sergileme ve Miize Ornekleri

Is Bankas1 Miizesi

Kurum olarak Tiirkiye [s Bankasrnin gelisim tarihini anlatan miize de dokunma-
tik sistem ve kiosklar, bilgisayarli donanimlar gorsel algilarda miizecilik agisindan
yeni agilimlar getirmistir. Alt katlarda ses (kasa, zincir sesleri) ve goriintii efektleri
(kasa dairesine gegilirken kullanilmis olan 1s1kli sayilar) kullanilmistir. Goriintiili
olarak giris katinda duvara yansitilan ¢alisanlarinin goriintiileri ziyaretci tizerinde
oldukga etkilidir. Sergi Eminénii Is Bankasi: Miizesinde goriilebilir.



Eti Arkeoloji Miizesi,
Eskisehir.

Eskisehir Eti Arkeoloji Miizesi

Eskisehir Arkeoloji Miizesi Kiiltiir ve Turizm Bakanligrna bagli bir firmanin spon-
sorlugunda yeni bir sergileme yontemi se¢mistir. Ziyaret¢inin miizede tiimiiliisiin
icinde mezar odasina girerek, sanal ortamda gezilmesi saglanmistir. Miize objele-
rinin ti¢ boyutlu olarak ¢evrildigi sergilemeyi destekleyen salonlar bulunmaktadir.
Bilgisayarli cocuk oyunlari, brosiir- el yardima ile sayfalarin gevrildigi sanal bir kitap
miize sergilemesinde bulunmaktadir. Sikkeler boliimiine gegiste para sesleri ve yere
yansitilan para gorselleri ile sikkeler boliimiine gecis miimkiin olmakta ve konu zi-
yaret¢inin zihninde canlanmaktadir. Sergi Eskisehir Arkeloji Miizesinde goriilebilir.

Kirsehir Kaman/Kalehdyiik Arkeoloji Miizesi

Cagirkan Kalehoyiik Japon Arkeologlar tarafindan kazilmistir. Miizede sinevizyon
gosterisi bulunmaktadir. Hoyiikten ¢ikan eserler ve yapilan arastirmalar miizede ser-
gilenmektedir. Bu miize Japon Prens Mikasanin Kirsehire armaganidir. Miize hoyiik
seklinde diizenlenmis ve miizede Japon Bahgesi bulunmaktadir. Sergi, Kirsehir Ka-
man Miizesinde goriilebilir.

Rezzan Has Miizesi

Kayp Dillerin Fisildadiklar: adli sergi ile fotograflar: cekilen gesitli stellerin fotog-
raflar1 sergi, objesi olarak kullanilmistir. Bu objeler iizerinden eski Yunan yaz: sitili
ve dilin gelismesi tizerinde aragtirma yapilmuistir.

Istanbul Arkeoloji Miizesi

2011de Boyal1 Tanrilar adli sergi, Arkeoloji Miizesinde diizenlenmistir. Sergide
alcidan replikalar1 yapilan rolyefler ve heykeller boyanmustir. Bu yolla eserlerin ger-
gek durumu goriinir halleri ziyaret¢iye sunulmustur. Bu serginin bir ayag1 da Atina
Miizesinde agilmistir.



Vedat Nedim Tor Miizesi

Tatarl Sergisi Frig Mezar: ve I¢ Siislemeleri Yap1 Kredi Sergi alaninda sergilenmis-
tir. Bu sergileme i¢in kimya miihendisleri ile ¢alisilmis, kullanilan boyalar ve elde
edilen lifler ile ilgili bilgiler toplanmuigtir.

Van Gogh Alive Sergisi

2012de Cergeve Yok Igindesin adli sergide eserin ash kullanilmamistir. Biiyiik ek-
ranlarda Van Gogh'un orijinal eserleri biiyiik detaylar: ile gosterilmistir. Ziyaretgi
kendisini eserlerin i¢inde hissetmistir. Hayatta bulunmayan bir sanatgiya ait ilk di-
jital sanat sergisidir. Bu yolla ilk kez orijinal olmayan eserleri gormek i¢in ytizler-
ce ziyaret¢i Istanbulda 3. Antrepoyu ziyaret etmistir. Sergi, Bursa ve Antalyada da
sergilenmistir.

Body World

2010da Yasam Déngiisii Viicut Diinyast sergisini 150 bin ziyaret¢i gezmistir. [U/
AB/diger 6zel firmalar isbirligi ile anatomi sergilemesi yapilmustir. Istanbul 3. Ant-
repoda sergilenmistir.

Dinazor Sergilemesi

Londra Dogal Tarih Miizesi isbirligi ile gerceklesmistir. 70 milyonun tizerinde
hayvan, bitki, mineral ve fosiller sergilenmistir. Bu sergide 3 boyutlu hareketli sis-
temler kullanilmus, Istanbul Exhibition, Antalya Aligveris Merkezlerinde sergilen-
mistir. Japon Kokoro Firmasi tarafindan Animatronik dinazorlar olusturulmustur.

Ziyaretci bu teknoloji harikasi sergiye de yogun ilgi gostermistir.

Van Gogh Alive
Antrepo 3, istanbul.




K6pek Baligi Diinyasi
Sergisi.

Havacilik ve Uzay Sergisi

21 Eylal 2012 - 17 Subat 2013 tarihleri arasinda Marmara Expo Aligveris
Merkezinde agilan NASA sergisinde, uzay tarihinin son 50 yil1 anlatilmistir. 100
bin ziyaret¢inin gezdigi sergiyi, Amerikal1 Siera Neveda sirketi getirmistir. Sergi
ticari amaghdir.

Kopek Balig1 Diinyas: Sergisi

2013 yilinin ilk aylarinda Av m1 aver mi? Trump Alisveris Merkezinde sergilen-
mistir. Bu yolla ilk kez kopek balig1 hayatini, ¢esitlerini, deniz hayvanlar: arasindaki
yerini ve hikayesini ¢ocuk ve ergen ziyaret¢inin 6grenme imkani oldugu bu sergi
ticari amachdir.

Sonug

Giiniimiizde miize abonelikleri, goniilliilerle kurulan irtibat ve en 6nemlisi miize
okul isbirligi, miize 6zel sektor isbirligi miizelerin parasal agidan gelismeleri, yeni
teknolojilerin takibine ve miizelerde kullanilmasina katk: saglamis hizla yeni tekno-
lojileri miizelere tagimigtr.

Bilgisayarin miizelerde kullanilmasinin faydalar: vardir. Bilgiye kisa siirede ula-
silmasi, islenmesi, verinin saklanmasi, tasnifinin kolayligi, network sistemini sagla-
maktadir. Diger taraftan bilgisayarin miizelerde zararlar1 da oldukga agiktir.

Rehberlerin mesleki gelecekleri tehlikeye girmektedir. Teknoloji geleneksel tipteki
miizeler i¢in bazen uygun olmamaktadir. Havalandirma aletleri bazen miizelerde
biiytik alan kaplamakta ve ses yaymaktadir. Miize i¢in pahali, ziyaret¢i icin parali
sistemlerdir. Biitiin bunlarin yaninda ziyaretgiye segme sans1 sunulmasi demokrasi
ve miize etigi i¢in gereklidir.



Cagdas miizelerde ziyaretgiye hizla ulagabilmek 6nemlidir. Miizeler hizla zamansiz
ve mekansiz olma yolundadir. Bunun igin twitter, facebook gibi arama motorlar1 mii-
zelerin halkla iligkiler ve kaynak gelistirme gibi boliimleri tarafindan kullanilmakta-
dir. Miizeler ziyaretgiye hizli ulasim ve cazibe merkezi olmak i¢in ¢alismaktadirlar.
Miizelerin bu ¢agdaki en 6nemli amaci ziyaret¢i i¢in bilinir olmaktir. Giiniimiizde
miizelerin en korktugu konu, artik ziyaretci tarafindan talep goriir olmamaktir. Bu
yiizden yeni miizecilik anlayisinda miizeler hem yeni yatirim araglari olarak stirekli
yenilenmek ve gelismek hem de konforlu, dinlendirici ve rahatlatici olmak zorunda-
dirlar. Bunu gezi giizergahini dolasima uygun sekilde diizenleyerek, bilgi panolarini
yenileyerek, etiketlere standart getirerek Ingilizce Tiirkge geviri etiket dogru terciime
ederek, sicaklig1 ayarlayarak (yazin serin, kigin uygun 1s1da), sinema salonlari, kitap
satis ve kafeler yolu ile yapabilirler.

Miizeler giiniimiizde giindemde kalmak zorundadir. Ortaya koyduklar: sergiler ve
etkinlikler ile miizeler giindemde kalabilirler. Uluslararasi is de yapabilirler ve eser-
lerden gelir de elde edebilirler. Miizeler ziyaretgi i¢in ulagilabilir olmak zorundadir.
Her yonden hem sehirlerin merkezlerinde ya da ulasim yollar1 tizerinde olmalidirlar
hem de internet iizerinden kolayca web sitelerine ulagilabilir olmalidirlar. Miizeler
stirdiiriilebilir olmalidirlar. Bu gagda miizeler zamansiz ve mekansizdir. Miizeler sa-
nal ortamda fark yaratan marka degeri olan, rakipsiz ve hedef kitlesizdir.

Ozetle bugiin teknoloji diinya miizelerinde bilgi saglama, eserleri tanitma, ziyaret-
¢inin egiliminin saptanmasi, eserlerin giivenligi, restorasyonu, orijinalinin saptan-
masi ve gosterim alanlarinin gesitlenmesi konularinda hizla kullanilmaktadir. Onii-
miizdeki yillarda her alanda oldugu gibi miize teknolojisi geliserek karsimiza gok
farkli boyutlar da ¢ikacaktir. Sergileme ve teknoloji alaninda her degisim miizeciligi
daha ileriye ve insanlik mirasini giivence altina alacak yeniliklerle yeni yiizyillara
tasiyacaktir.

Dipnotlar

1 Mutlu Erbay, “Miizelerde Gosterim Teknikleri Yeni Gelismeler”, Arredamento, S. 6, 1999, s. 131-135.

2 B.J. Devereux, G. S. Amable, P. Crow, A. D. Cliff, The Potential of Airborne Lidar for Detection of Archaeo-
logical Features under woodland canopies (ylizey ortiisti altindaki mimari 6zellikli bolgeler).

3 John L. Loeb, Using Satellite Images to Search for Ancient Settlements, Harvard Universitesi aster uydusu/
Ur yerleskesini kesfetti.

4 Sinasi Ekinci, “Arkeolojik Eserler Uzerinde Tahribatsiz Elementel Analiz”, Arkeoloji Konusmalari, 20 Mayis
2010.

5 Paul Getty Museum, Protecting art in an Earthguike/The PaulGetty Museum/Seismic Isolator Technology,
YouTube video, 2012.

6 Paul Getty Museum, Conserving bronze: The Lamp with Eroses Bronz, YouTube video, 2012.

7 Mutlu Erbay, “Gelisen Teknoloji Karsisinda Miizelerin Degisen Konumu’, 6. Miizecilik Semineri Bildirileri,
S.9,2002, s. 27-30.
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Anlam ve Amac Olarak Miize

Ceylan Aydin*

luslararasi1 Miizeler Komitesine (ICOM) gore; “Miize, toplum hizme-

ti ve gelisimi i¢in ¢aligan, halka agik, arastirma, egitme ve eglendirme

amaciyla, insanlar ve yasadiklar yerler hakkinda somut kanitlari topla-
yan, koruyan, arastiran, sergileyen ve bu yolla toplumla iletisim kuran, kar giit-
meyen siirekli bir kurum” olarak tanimlanmuistir.! Miize, esinlenmek, diisiinmek,
hayal etmek anlamlarina gelen muse kelimesinden tiiremistir. Muse Yunan mi-
tolojisinde Zeus'un, tarih, miizik, trajedi, dans, lirik ve epik siir, komedi, astro-
nomi ile ilahi miizik alanlarinda ilham perileri olan dokuz kizinin adiydi. Bu
perilerin bulundugu yere mouseion denirdi. Glintimiizde bu kelime miize olarak
degismistir.> Miize adini ilk olarak kullanan ise 16. yiizyilin ortalarinda soylu bir
kesimden gelen Din Bilimci Paolo Giovio olmustur. Giovio portrelerden olusan
zengin koleksiyonunu evinde sergilemis ve koleksiyonunu koydugu odaya miize
adin1 vermistir.?

Miizeciligin Dogusu

Miizeciligin baslangici insanlarin koleksiyonculuk merakina dayanmaktadir.
Insanoglundaki biriktirme meraki dnceleri hayati ihtiyaglarin kargilanmasi sek-
lindeyken, sonralari biriktirdiklerini bagkalarina gosterme hevesine dontismiis-
tiir. Zamanla bir¢ok degerli, ilging, giizel ve nadir nesnelerden olusan koleksiyon-
larin bagkalar: tarafindan takdir edilmesinin sahiplerine bir anlamda sayginlik

kazandirdigina inanilmistir. Bu nedenle koleksiyonculuk meraki 6nceleri devlet
yoneticileri, din adamlari, asilzadeler ve sonra da zenginlerde goriilmustiir.*

*MA., Miize Arastirmacisi, Milli Saraylar.



Ceylan Aydin

M.O. 3. yiizyilin baglarinda Misirda hiikiim siiren Yunan asilli Ptolemaios So-
ter, Iskenderiye kentinde sarayinin bahgesinin ortasina bir museion (miize) yap-
tirmistir. Bilim adamlarinin, sairlerin, cografyacilarin ve sanatgilarin toplandig:
mekanda, Yunanistan'in ve dogu tilkelerinin eski ve yeni sanat yapitlari yavas yavas
toplanarak belgelenip korunmaya alinmistir. Bu baglamda, Iskenderiye Miizesi
ilk miize 6rneklerinden kabul edilmektedir. O donemde, 6zellikle Ortadoguda
medrese ve camiler, bircok eserin korunmasi ve halkin faydasina sunulmasinda
birer miize gorevi gormiislerdir. Miizecilik fikrine yakin olan diger bir 6rnek de
savaglardan elde edilen ganimetlerin, krallar tarafindan giiglerinin bir gostergesi
olarak korunup sergilenmesi olmustur.”

Avrupada Miizecilik

Bugiinkii Avrupa miizelerinin temelleri, Ronesans’la birlikte sanat eserlerine
verilen degerin artmasi ve bu eserlerin halka gosterilmesine 6nem verilmesiyle
atilmigtir.® Ronesans sanatgilarinin eserlerinin toplanmasiyla sanatsal koleksiyon-
lar olusturulmustur. Avrupadaki sanat miizelerinin ¢ogunun baslangici krallarin
sahip oldugu resim, heykel, hali gibi bu zengin koleksiyonlara dayanmaktadir.
Ronesans'n ilerlemesiyle kraliyet sanat miizelerinin sayisinda artis goriilmiistiir.”
Bu donemde (15. yiizy1l) koleksiyonlar, kilisenin ya da yoneticilerin tekelinde-
dir. Italyadaki Medici Ailesi bunlardan biridir.® Boylece 17. yiizyila gelindiginde,
Ronesans sanatgilarinin eskiye doniik yaptiklar: ¢aligmalarla ortaya ¢ikardiklar:
Roma Doénemi eserleri ve bu eserlerden esinlenerek olusturduklar: kendi eserle-
riyle gelisen koleksiyonculuk, miize kavraminin gelismesine 6n ayak olmustur.’

18. yiizyila gelindiginde toplumun bilin¢lenmesiyle birlikte degerli nesnelerin
insanligin ve toplumun mali oldugu, dolayisiyla topluma mal edilmesi ve top-
lumun bilgisine sunulmasi gerektigi fikrinin olugsmasi ile koleksiyonlarin halka
agildig1 miizeler ortaya ¢ikmustir.'® Fransadaki Louvre (1793), Ingilteredeki The
British Museum (1753), Italyadaki Uffizi (1789), Ispanyadaki Prado (1819) ve

Louvre Miizesi, Fransa.

68 MILLI SARAYLAR



Anlam ve Amag Olarak Miize

Almanyadaki Dresden (1836) bu miizelere 6rnek olmakla birlikte o dénemde
koleksiyonlarin heniiz topluma mal edilmedigi goriilmektedir."

19. yiizyilda, Avrupadaki miizeler Yunan, Misir, Osmanl ve Hint eserleriyle
zengin koleksiyonlara sahip olmuslardir." 19. yiizyilin ikinci yarisinda miizecilik
alaninda yaganan gelismeler sonucunda miize sayisinda dnemli bir artis olmus-
tur. Bunlar arasinda, Atina Ulusal Miizesi (1866-1899), Atina Akropol Miizesi
(1878), Hollanda Rizksy Miizesi (1808), isve¢ Nardiska Miizesi (1873) ile Dani-
marka Kopenhag Miizesi belli baghi 6rneklerdendir."

Miizelere verilen 6nemin artmasiyla, gelisimlerini ve birbirleriyle iletisimleri-
ni saglayan bir kurumun olusturulmasi kaginilmaz olmustur. Bu amagla 1946da
kurulan ICOM, miizecilik alaninda yeniliklerin yapilmasini hedeflemistir. Bu ye-
nilikler arasinda, 6nemli gelismelerden biri koleksiyonlarin gesitlerine gore sinif-
lanmasidir. Miize tiirlerinin artmasina yol agan bu durum sonucunda 20. yiizy1-
lin ikinci yarisindan sonra Avrupada sanat ve modern sanat miizeleri kurulmaya
baslanmigtir.'*

Ozellikle 20. yiizyilda giderek cogalan ve farkli siniflara ayrilan miizelerin
tiirlerine iliskin genel bir gruplama ICOM’un 1989da Hollanda'da ve 1995de
Norveg'te yapilan toplantilarinin sonug bildirgesinin 2. maddesinin (1.a) sikkin-
da soyle belirtilmistir;

1-Bagli oldugu idari birime gore
2-Bolgesel ozelligine gore
3-Islevsel yapisina gore
4-Koleksiyon ¢esidine gore."

Tiirkiye'de Miizecilik

Osmanli Imparatorlugunda tarihi eserlerin belirli mekanlarda toplanma-
siyla baglayan ilk miizecilik hareketleri, Fatih Sultan Mehmed zamaninda
goriilmektedir. Sultan, Bizans Doneminden kalan siitun basliklari, lahitler gibi
bazi tarihi eserleri Topkapi Sarayr'nin i¢ avlusunda toplattirmistir.

[k silah miizesi Dar-iil Esliha ad1 altinda 1726'da Aya Irini Kilisesi'nde kurul-
mustur. Buradaki silahlarin diizenlenmesiyle olusturulan sergiye yenigeriligin
kaldirilmasiyla son verilmistir.

British Museum, ingiltere.
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Aya irini, Yildiz Albtimleri,
(Library of Congress).

Sultan Abdiilmecid’in hitkiimdar oldugu Tanzimat Dénemi’nde, eski eser top-
lama caligmalar1 devam etmistir. Sultan, 1845’te Yalovada gordiigii Imparator
Constantinus’un adinin bulundugu yazith basliklar: toplatip Istanbul’a gondere-
rek koruma altina alinmalarini istemistir. Tophane-i Amire Miisiri Ahmed Fethi
Paga Istanbul’a getirilen eserlerin, 1846da Harbiye Ambari olarak kullanilan Aya
Irini Kilisesine gotiiriilerek koruma altina alinmasini saglamistir. Ayni zamanda,
¢ok eski ve degerli silahlarin da bulundugu koleksiyon, Sadrazam Ali Pasa do-
neminde diizenlenerek Miize-i Hiimayun (Imparatorluk Miizesi) adin1 almugtir.
Mecma-1 Esliha-1 Atika (Eski Silahlar Koleksiyonu) ve Mecma-1 Asar-1 Atika (Eski
Eserler Koleksiyonu) olarak iki béliimden olusan miize, 1869'da donemin Maarif
Nazir1 Saffet Pagsanin emriyle ziyarete agilmistir.

Ahmed Fethi Pasanin ¢abalariyla imparatorlugun cesitli bolgelerinden
miizeye eserler gonderilmeye baslanmistir. Miizenin midirligiine ilk ola-
rak Sadrazam Ali Pasa tarafindan Edward Goold (Galatasaray Lisesi ogret-
menlerinden) atanmustir. Ali Pasa’nin 6limi iizerine sadrazam olan Mah-
mud Nedim Pasa Miize-i Hiimaytn'u kapatmis, buradaki koleksiyon iinlii
bir koleksiyoner olan P. Terenzionun sorumluluguna verilmistir. Daha sonra
Ahmed Vefik Efendi Maarif Nezaretine ataninca miize midirliigii yeniden
kurulmus, bu goreve Dr. Philipp Anton Deithier tayin edilmistir. Deither
Anadoludaki eserlerin korunmasi ve geri kazanilmas1 konularinda ugraslar
vererek Tiirk miizeciligine katkida bulunmustur.'® Deither’in 6liimii tizerine
Osmanli Imparatorlugu’nda cesitli devlet memurluklarinda gorev almis olan
Osman Hamdi Bey 1881de, miize miidiirliigiine atanmistir. Ayni zamanda
Sanayi-i Nefise Mektebi (Giizel Sanatlar Okulu) mudirliigiinti de tstlenen
Osman Hamdi Bey oncelikle Cinili Késk'iin onarilmasini saglamistir. Daha
sonra gliniimiizde “Eski Sark Eserleri Miizesi” olarak gegen “Giizel Sanatlar
Okulunu” insa ettirmistir.'” Miizenin gelisimi i¢in ¢aligan Osman Hamdi Bey
bir yandan da, tarihi eserlerin yurt disina kagirilmasini énleyen Asar-1 Atika



Nizamnamesinin 1884’te yiiriirlige girmesini saglamistir.'® Tiirk Miizeciligi-
ne biiyiik katkilar1 bulunan Osman Hamdi Bey’in bir bagka ¢alismasi Istanbul
Arkeoloji Miizeleridir. Hamdi Bey, bu binay1 sayilar1 giderek artan eski eser-
lerin korunmasi ve depolanmasi maksadiyla Mimar Valaurye yaptirmistir."
Tirkiye'nin ilk miize binasi olan bu iki katli yapi, Sultan II. Abdiilhamid’in
onay1 ile 13 Haziran 1891de agilmistir. Anadolu kazilarinda ¢ikarilan eserle-
rin ¢oklugu sebebiyle 1903 ve 1907 yillarinda binaya yapilan eklemelerle mii-
ze, simdiki durumunu almigtir. {lk Deniz Miizesi de Sultan II. Abdiilhamid’in
emriyle 1897'de Kasimpasada agilmistir.

Cumbhuriyet Déneminde miizecilik alaninda dnemli gelismeler yasanmuistur.
Miizeciligin kurumsallasmasina 6nem veren Mustafa Kemal Atatiirk, ilk olarak

1 Aya irini icindeki
Silah Miizesi,

Yildiz AlbtUmleri,
(Library of Congress).
2 Cinili Kosk,

Yildiz Albimleri,
(Library of Congress).



1 Mekteb-i Bahriye-i
Sahane Miizesi,
Yildiz Albumleri,
(Library of Congress).

2 Fen Fakadiltesi,
Hayvanat Muzesi,
(Kurulusundan 1933
Reformuna Fotograflarla
Dartlfunun Tip Fakdiltesi,
2011).




3 Zeynep Hanim
Konagi'ndaki Fen
Fakdltesi'nin Fizik Mizesi,
(Kurulusundan 1933
Reformuna Fotograflarla
Dariilftinun Tip Fakiiltesi,
2011).

4 istanbul Arkeoloji
Muzesi.

.
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Topkapi Sarayi, istanbul.

MILLI SARAYLAR

1920de Tiirk Asar-1 Atika Midirliigiini kurmus, 1922de eski eserlerin korun-
mas1 ve yeni miizelerin agilmas: konusunda bir genelge yayinlatmistir. Bu ¢alis-
malar dogrultusunda 1 Nisan 1924’te, Topkap1 Sarayrnin miize olarak diizen-
lenmesi kararlagtirilmigtir.*® Bu donemin ilk modern miize binasi, Atatiirk’iin
milli bir miize kurma istegi dogrultusunda 1928de, Ankarada a¢ilan Etnografya
Miizesidir. Bu miizenin ardindan Bursa, Antalya, Edirne gibi Tiirkiye'nin birgok
yerinde miizelerin agilmasina devam edilmistir.*'

Miizeciligi bir bilim olarak ele alan ve ¢agdas miizecilik yolunda galigmalar-
da bulunan ICOM1a isbirligi yapma kapsaminda, 1950de Tiirkiye Milli Komitesi
kurulmustur.?

21. yiizyil Tiirkiye'sinde bir¢ok alanda zengin koleksiyonlarin sergilendigi devlete
bagli miizelerin yaninda 6zel miizeler de bulunmaktadir. Bunlarin arasinda 6nemli
bir yer tutan Milli Saraylar 3 Mart 1924’te Atatiirk tarafindan TBMM Bagkanligina
baglanmustir. Milli Saraylar i¢inde yer alan Dolmabahge Saray1 Miizesi 1971-81 yil-
lar1 arasinda giivenlik sebebiyle birkag kez acilip kapatilmis, en son 1981de bir daha
kapatilmamak iizere miize olarak halka a¢ilmistir. Yine bu gruba déhil olan Beyler-
beyi Saray1 Miizesi ise 1983’te miize olarak hizmet vermeye baslamistir.*

Tarihimizin 19. ylizyilina taniklik eden orijinal eserlerle tefrisli olan Milli Saraylar
(Florya ve Yalova Atatiirk Koskleri disinda) giiniimiizde koruma, restorasyon ve



sergileme alanlarinda yapilan calismalarla ¢agdas miizecilik normlar: kapsaminda
ilerlemeler kaydetmistir. Bununla birlikte Milli Saraylarda, miizelerin son yiizyilda
degisen yiizii olarak egitsel, sosyal ve kiiltiirel etkinlikler diizenleme konusunda yeni
yapilanmalarla olusturulacak plan ve projelere ihtiya¢ duyulmaktadir.

Ortaya ¢ikisindan bu yana degisim ve gelismelerin yasandig1 miizecilik alaninda,
20. ytizyilda toplum-miize diyalogu 6n plana ¢ikmigtir. Bu goriis kapsaminda 6nem
kazanan ziyaret¢inin miizeyle olan iligkisi tartiyjma konusu haline gelmis, ziyaretciyi
egitmek, psikolojik olarak rahatlatmak, kiiltiirel gelisimine katki saglamak ve eglen-
dirmek gibi hedefler amaglanmaya baslanmistir. Bu degisim, Cameron tarafindan
soyle ifade edilmistir; “Miize artik tapinak olmaktan ¢ikip bir forum haline geliyor”
Bu ifadeyle de anlagildig: gibi, “Miizeler edindikleri yeni islevleriyle farkli kesimlerin
ihtiyaglarina duyarls, toplumlarla miimkiin oldugunca iliski kuran, bazen de zor ve
tartismali konular1 glin yiizline ¢ikaran kurumlar haline doniigmiislerdir”*

Bugiin, miizeler degisen anlayislar dogrultusunda egitsel, sosyal ve kiiltiirel etkin-
likler diizenleyerek edindikleri yeni gorevleriyle hem halka 6nemli bir hizmet sun-
makta hem de iilkeler ve kiiltiirler aras1 yakinlasmay1 saglamaktadir. Bu misyonu
miizelere evrensel bir boyut kazandirarak gelecekte de varligini stirdiirme imkan:
tanimaktadur.
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Miizelerde Tanitimin Onemi ve
Hedef Kitle Uzerinde Uygulamalari

Nurten Oztiirk*

Bir miize ancak ziyaretgileri onu kullanirsa anlamhdir, kullanmalar: ise ancak
miizeden haberdar olmalar ile miimkiindiir.
John Cotton Dana'

luslararasi miizecilik tegkilat: (ICOM)’nin tanimina gore miize “Toplumun

ve gelisiminin hizmetinde, topluma agik, insanlik ve gevresine ait maddi

ve manevi kiltiir varliklarini toplayan, koruyan, iletisimini saglayan ve
sergileyen, kar amaci glitmeyen, siirekli bir kurum™dur.* Ge¢gmisin gelecek i¢in ko-
rundugu kurumlar olarak miizeler, eserleri saklama, sergileme, gelecek kusaklara
aktarma islevlerinin yani sira son yillarda, toplumla biitiinlesme, sosyal ve kiiltiirel
iletisim icinde bulunma girisimindedir. Miizenin varolus amacini gerceklestirebilme
yontemlerinden biri de i¢inde bulundugu toplumla iletisime ge¢mek ve saglam bir
bag kurmaktir. Miizeler, dnceki yiizyillarda degerli nesnelerin toplanip korundugu
ve sergilendigi depolar olarak goriilmekte; bu eserleri gormeye gelen ziyaretci say1-
sin1 artirmaya yonelik her hangi bir ¢abaya gerek duyulmamaktaydi. Yakin zamana
kadar “miizelik” sozctigiiniin, giinliik konusmada “modasi gegmis’, “eski” nesne ve
olaylar1 tanimlamak i¢in kullanildigi, ayrica bazi miizelerin de sikici, degismeyen
mekanlar oldugu bilinen bir gergektir.* 1960’11 yillardan itibaren 6zellikle Amerika
ve Avrupada miizeler, toplumla biitiinlesmenin yollarini arastirmaya baslamais, bu-
nun i¢in gesitli tanitim programlari uygulamaya koymustur.*

Miize tanitimi, en basit anlamiyla miizeye daha ¢ok ziyaretci cekebilmek ve onla-
rin miizeyi etkin bir sekilde kullanmalarini saglamak i¢in gosterilen ¢abalar olarak
tanimlanabilir; ziyaret¢i miizenin varligindan haberdar edilerek miizeyi gezmesi igin
tesvik edilir ve miizeye gelmesi saglanir.’ Yapilan arastirmalarda, insanlarin miizeye
gitmeme sebeplerinin arasinda, ¢evrelerinde boyle bir miizenin varligindan haber-
dar olmamalari, miizenin igerigini bilmemeleri, miizenin konumunun ve agik ol-
dugu saat ve giinlerin uygun olmamasi, miizenin giris ticretinin pahali bulunmasi
gibi nedenler oldugu saptanmaistir. Bu baglamda, miizelerin bu tiir engelleri ortadan
kaldirmak ve daha genis kitlelere hitap edebilmek amaciyla, gelisen teknolojiden de
yararlanarak ¢esitli yontemlere bagvurmasi ve daha ¢ok kisi tarafindan taninmasi

*MA., Miize Arastirmacisi, Milli Saraylar.



zorunlulugu ortaya ¢ikmistir. Miizenin ulasilabilir olmas1 miizenin genis kitlelere
hitap etmesine olanak tanir, kendi tiiriinde diinyanin en iyi miizesi olsa bile potan-
siyel ziyaretcilerin haberdar olmadigi, nasil ulasacagini bilmedigi, gelen ziyaret¢inin
de memnun ayrilmadig: bir miizenin, tanitim anlaminda basarili bir miize oldugu-
nu sdylemek giictiir. Miizenin uygulayacag: tanitim ve reklam faaliyetleri, hem zi-
yaretci sayisinin artmasini hem de miizenin toplumdaki itibarini kuvvetlendirmeyi
saglayacaktir.

Miizelerde Tanitim Yontemleri ve Hedef Kitle Uzerinde Uygulamalari

Cagdas miizecilik anlayisinda; miizelerin topluma kendilerini tanitmak, sevdir-
mek ve daha fazla ziyaretci tarafindan benimsenmek i¢in kullanildiklar1 yontemler
su sekilde siralanabilir:

1. Yiiz yiize Tanitim Yontemleri

Ziyaretgiyle birebir iletisime girmek, ziyaret¢inin kendini miizeye ait hissetmesini
saglayacagi gibi kendi goriis ve onerilerini de bildirme imkani bulacagindan her za-
man iyi bir tanitim yontemidir.

Rehberlik Hizmetleri

Miizeye gelen ziyaretgilerin bire bir, yiiz yiize gortistiikleri miize ¢alisanlar1 miize-
nin tanitiminda 6nemli bir unsurdur. Miize personelinin tutumu, goériiniisii, moti-
vasyonu ziyaretgiyi etkiler ve miize hakkindaki izlenimlerinde 6nemli bir rol oynar.®
Miizede ideal bir etiketleme sistemi olsa bile ziyaretgiler genellikle miizenin kendile-
rine agiklanmasini tercih ederler.” Miizelerde gesitli dillerde yapilan rehberli turlarda
miizenin tarihgesi, i¢inde sergilenen eserler anlatilir. Bu eserlerin kimin tarafindan,
ne zaman yapildigi, sanatsal ve tarihsel 6zellikleri, kullanilan malzeme tiirii gibi ay-
rintilar konusunda agiklayici bilgiler verilir. Miizeyle ilgili her konuda bilgili, konuya
hakim, etkileyici konusabilen bir rehber, miizenin ve eserlerin ziyaretciler tarafin-
dan daha iyi anlasilmasi ve akilda kalmasina yardimci oldugu gibi ziyaret¢iyi miize
gezisini stkilmadan tamamlamaya, miizeye yeniden gelmeye ve ¢evresine miizeyi
onermeye tesvik eder. Miize rehberi, miize ve ziyaretgi arasinda bir koprii gérevini
gormekte ve adeta halkla iliskiler uzmani gibi gérev yapmaktadir.

Halkla iliskiler Uzmanlarinin Tanitim1

Ingiltere Halkla Iliskiler Enstitiisiniin tanimina gore; “Halkla iligkiler bir kurum
ile onunla ilgilenen topluluk arasinda iyi niyet olusturmak ve devam ettirmek i¢in
planlanan ve siirdiiriilen cabalardir”® Miizedeki halkla iliskiler uzmani, miizenin
hedefleri ile hedef kitlesi arasinda bag kurmakla sorumlu kisidir. Miizenin halkla
iligkiler bolimiiniin temel gorevi miize adina bir imaj olusturmak ve korumak, mii-
zenin toplumla iliskilerini diizenlemek, miizeye daha ¢ok ziyaret¢i ¢cekmek igin ya-
pilmasi gerekenleri saptamak ve bunlar1 uygulamaktir. Medyada miize ile ilgili ¢ikan



haberleri kontrol etmek, basin biiltenleri, yillik raporlar, brosiir, afis gibi yayinlar,
basin toplantilari, seminerler, konusmalar ve konferanslar, sergiler gibi etkinlikler
miizenin halkla iligkiler uzmaninin sorumlulugundaki gorevlerdir.’

Miizeyi Ziyaret Edenlerin Aktarimi Yoluyla Tanitim

En etkili reklam s6zlii reklamdir. Miizenin tanitimini yapacak en iyi reklam ajansi
miizeden memnun ayrilmis ziyaret¢idir. Mc Lean, Young, Di Maggio gibi aragtir-
macilarin ortak goriisii; miizeye gelen ziyaretgilerin ¢evrelerine miize ile ilgili izle-
nimlerini aktarmalarinin miizenin reklaminin yapilmasindan daha etkili bir yéntem
oldugudur. Miizeyi gezen kisiler buradaki deneyimlerini ve tavsiyelerini diger po-
tansiyel miize ziyaret¢ilerine aktararak onlarda da miize ile ilgili bir fikir olusmasin
saglar. Son yillarda miizeler, s6zlii tanitimin dnemini kavramis ve sozlii iletisimden
yararlanmaya baslamistir. Ancak olumsuz izlenimlerin aktarilmasinin olumlu olan-
lardan daha etkili olmas1 nedeniyle miize, ziyaretgilerinin miizeden memnun olarak
ayrilmalarini saglamak zorundadir.’® Miizeden olumlu izlenimlerle ayrilan her ziya-
retci, miizenin toplum i¢indeki itibarini giiglendirecek, miizenin tanitimina katkida
bulunacaktir.

2. iletisim Araglari ile Tanitim

Giiniimiizde gelisen teknoloji sayesinde miizeler, iletisim araglarini kullanarak ge-
nis kitlelere hitap eder duruma gelmistir. Radyo, televizyon, gazete ve internet gibi
iletisim araglari ile miizeler hizli ve ucuz bir bi¢imde tanitimlarini yapabilmektedir.

Televizyon, Radyo, Gazete Yoluyla Tanitim

Medyanin toplum tizerindeki etkisinin tartigma gotiirmez bir gergek oldugu ¢ag1-
mizda, pek ¢ok kurum ve kurulus gibi miizeler de en kisa ve kestirme bi¢cimde genis
kitlelere ulasmak i¢cin medyadan faydalanmaktadir. Basinda miize ile ilgili yayim-
lanan her sititunun her kelimesi miize tanitimi i¢in bir firsattir, 6zellikle gazete ve
dergilerdeki sergi kritikleri, kdse yazarlarinin miize ve sergilerle ilgili diistinceleri
oldukga etkilidir."" Miizede yer alan gecici sergiler, miizede diizenlenen etkinlikler
ve miizeyle ilgili haberler giinliik gazeteler, radyo ve televizyon programlari yoluyla
duyurulur. Miize ile ilgili sohbet programlari, belgeseller, roportajlar, kisa ve uzun
metrajli filmler toplumun ilgisini gekmektedir. Ayrica radyo ve televizyonda yayin-
lanan yarisma programlarinda miizeyle ilgili sorular da halkin miizeden haberdar
olmasinda yararli olabilir. Miizenin basinla iletisimini canli tutmasi ve medya ile
diizenli bir iletisim i¢inde bulunmasi gereklidir."

Sanal Ortamda Tanitim

Miizeler i¢in daha genis kitlelere ulasmada en etkin iletisim araglarindan biri de,
bilgiye kolay ulasimi saglayan internet ortamidir. Geleneksel tanitim yontemlerinin
aksine renkli, maliyeti diigiik ve hizli olmasi, internet ortaminda tanitimin miizeler



Milli Saraylar'a ait
Kare Kod.

tarafindan benimsenmesini saglamistir. Icin-
de bulundugumuz bilgi ¢aginda pek ¢ok miize,
internetin sinirsiz imkanlarindan faydalanarak
hazirlanan internet sayfalar1 ve sosyal aglar yo-
luyla hedef kitlesi ile bag kurma ve kendisini ta-

nitma imkani bulmaktadir.

=
Miizelerin internet sayfalarinda miizenin ta-

rihgesi, koleksiyona ait bilgiler, bilet ticretleri,

E - miizenin gezi saatleri, miize ile ilgili haberler,
' sergi ve etkinlik duyurular1 gibi temel bilgilerin

yaninda miizenin yerlesim plani, fotograf gale-

risi, tanitim filmi, sanal tur gibi boliimler ile miize bileti ve miizenin hediyelik esya

magazasinda satilan iiriinlerin satiginin yapildig1 ¢evrimigi (online) hizmetler yer
almaktadur. Iyi tasarlanmus bir internet sayfasinin ziyaretcinin kolay kullanabilecegi,
anlagilir bir icerige sahip olmasi, sik sik giincellenmesi, ziyaret¢isiyle etkilesim icinde
olmas gereklidir. Miize ziyaretgilerinin istek, sikayet ve diisiincelerini paylasabildigi
etkilesimli (interaktif) sayfalar ziyaret¢inin miizeye giiven duymasini saglayacaktir.

Son yillarda akilli cep telefonu ve tablet gibi mobil cihazlar sayesinde, internet
giindelik hayatimizin vazgec¢ilmez unsurlarindan biri olmustur. Her yerden inter-
net erisimine imkan saglayan bu mobil cihazlara yiiklenen uygulamalar hayati ko-
laylagtirmakta ve kullanicilarinin merak ettigi her tiirli bilgiye erismesine ve kendi
gorislerini de burada paylasabilmesine imkéan tanimaktadir. Tim diinyada pek ¢ok
isletme, marka ve kisi sosyal medyay1 kullanarak kendilerini tanitmaya ¢alismakta-
dir.”* Miizeler de hedef kitlelerine ulagmak, sicak, samimi ve kesintisiz bir iletisim
kurmak, her yastan ve her kesimden kisiye hitap edebilmek gibi amaglarla sosyal
medyada yer almaktadir. Sosyal ag siteleri sayesinde miize ile ziyaretcisi arasinda
dogrudan bir bag kurulmaktadir. Facebook, Twitter, Foursquare, Flickr vb. gibi sos-
yal paylasim sitelerinde yer alan miizeler, kendilerini takip eden ziyaretgilerine et-
kinlik ve duyurularini bildirme imkani bulmakta, bu sosyal aglarin interaktif (etki-
lesimli) 6zelliginden dolay: ziyaretciler de miize ile ilgili diisiince ve onerilerini dile
getirebilmektedir. Miizeler, en yaygin olarak kullanilan sosyal aglar olan Facebook ve
Twitterda takipgilerine sik stk miizeyle ilgili duyurular1 iceren mesajlar gondermek-
te, anketler diizenlemektedir; ayrica belli bir konu veya etiket (hashtag) secilerek ta-
kipgilerin bu konudaki diisiince ve bilgilerini paylasmalar1 saglanmaktadir. Miizeyi
ziyaret edenlerin kendilerini miizede etiketleyerek, fotograflarini, miize ziyareti ile
ilgili duygu ve diisiincelerini bu sosyal aglarda paylasmalar1 da miizenin tanitimina
katkida bulunmaktadir. Gegmis yillarda Pera Miizesi Foursquarede kendini etiket-
leyen ziyaretgilerine Miize'nin kafesi veya satis magazasinda indirim firsat1 sunarak
sosyal ag lizerinden tanitimi tesvik etmistir.

Son yillarda hizla yayginlasan bir baska mobil uygulama da Kare Kod (Quick
Response Code) dur. Internet {izerinden olusturulan kodlama sisteminde tani-
tilmak istenen internet sayfasi, tanitim metni, fotograf ve video linki, elektronik
posta adresi, iletisim bilgileri, harita ve cograti konum gibi bilgiler ytiklenir. Akil-
I1 telefon ve tabletlere yiiklenen bir uygulama ile bu cihazlarin kameralarindan
taratilan kare kod, bilgileri not etmek veya akilda tutmak yerine mobil cihaza



kaydetme ve istenildiginde kullanma imkéani verir. Kare kod uygulamalar1 reklam
panolary, afisler, dergiler, gazeteler ve daha bir¢ok mecrada etkin bir tanitim araci
olarak kullanilmaktadir."* Kare Kod uygulamasi miize tanitiminda da kolaylikla
kullanilabilir. Miizenin internet sayfasi, adres ve iletisim bilgileri, cografi konumu,
etkinlik duyurular1 ve koleksiyondan segilen eserlerle ilgili bilgiler miizenin rekla-
minin yapildig afis, billboard, brosiir, gazete gibi ortamlarda kare kod uygulamasi
ile paylagilabilir. Potansiyel miize ziyaretgisi, herhangi bir ortamda, hatta yoldan
gecerken bile gordugii miize ile ilgili bir haber veya reklamda bulunan kare kodu,
mobil cihazina taratarak miize ile ilgili tiim bilgilere aninda ve not etmesine gerek
kalmadan ulagabilecektir. Asagida 6rnek olusturmasi agisindan tarafimizdan ha-
zirlanan, Milli Saraylar internet sayfasi bilgilerinin yer aldig1 Kare Kod uygulamas:
goriilmektedir.

Dokunmatik Ekranlar

Genellikle miize girisinde, bahgede veya miizenin bir bolimiinde yer alan dokun-
matik ekranlar, ziyaret¢inin miizeyi gezmeden dnce koleksiyon ile ilgili goriintiiler
esliginde bilgi edinebilecegi interaktif tanitim malzemesidir. Dokunmatik ekranlar
miize disinda da kullanilmakta ve toplumun miizeden haberdar olmasina katkida
bulunmaktadir. Ornegin: ISTKA (istanbul Kalkinma Ajanst) ile istanbul Modern
Sanat Miizesi igbirliginde “Istanbul Turizminin Yeni Cekim Alani: Cagdas Sanat”
projesinde Istanbul’'un 13 ayr1 noktasina yerlestirilen dokunmatik ekranli paneller
sayesinde, potansiyel ziyaretciler miize ile ilgili genel bilgilerin yani sira etkinlikler
ve sergilerle ilgili haberlere ulagabilmektedir.

Teknolojinin hizla ilerledigi giiniimiizde, miizelerdeki eserlerin 3 boyutlu dijital
modelleme yéntemi ile daha etkin tanitimi miimkiin olmaktadir. ISTKA, Bahgese-
hir Universitesi, Tokyo Universitesi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Istanbul Arkeoloji
Miizeleri ve Milli Saraylar igbirligiyle diizenlenen “Istanbul Kiiltiirel Mirasini Koru-
yor, Istanbul’'un Miizeleri Ug Boyutla Canlaniyor” adli proje ¢ercevesinde Saray Ko-
leksiyonlar1 Miizesinde Miize koleksiyonundan segilen eserler taranarak ii¢ boyutlu
dijital modelleri olusturulmustur. Miize girisine konulan dokunmatik ekranlarda
ziyaretcilere bu eserlerle ilgili renkli ve zengin bir tanitim sunulmaktadir.

Posta ve Elektronik Posta

Miizelerin kullanicilariyla siirekli iletisim halinde olmasini saglayan yontemlerden
biri olan posta, miizenin hedef kitlesine dogrudan tanitim yapma imkani saglamak-
tadir. Ziyaretgilere gonderilen anketler vasitasiyla onlarin duygu ve fikirlerini pay-
lagmalariny, ziyaretgilerin bu sayede kendilerini miizeye dahil olmus hissetmeleri ve
bdylece miizeye daha sik gelmeleri saglanir.”” Giiniimiizde gelisen teknoloji sayesin-
de dogrudan posta yerine elektronik posta yoluyla da miize ziyaretcilerine daha hizli
bir sekilde ulasmaktadir. Pek ¢ok miize elektronik posta dostlar: olusturmaktadir.
Miizedeki etkinlikler ve miize ile ilgili her tiirlii haber ve duyurular diizenli olarak
elektronik posta yoluyla miizenin potansiyel ziyaretgilerine bildirilerek aradaki ileti-
sim canli tutulmaktadir.



3. Basil1 Malzeme Yoluyla Tanitim

Miize ile ilgili kitap, brosiir, katalog, biilten, gazete, dergi gibi genellikle renkli,
gorselli her tiirlii basili malzeme, miizenin genis kitlelerce taninmasina imkan veren
en etkili araglardan biridir. Basili malzeme, ucuza mal olmasi ve genis bir kitleye
hitap edebilmesi nedeniyle miizeler tarafindan benimsenen bir tanitim aracidir. Zi-
yaretciler de basili malzemeleri kolay tasinabilir ve uzun yillar saklanabilir olmasi
nedeniyle tercih etmektedir.

Kitap: Miizenin tamami ya da bir boliimii, miizenin temas: ile ilgili aragtirma
veya tarihsel konular1 igceren kapsamli bilgilerin gorsellerle desteklendigi kitaplar,
miizenin satig magazasinda satildig1 gibi bazi yayinlar kitapgilarda da satisa sunul-
maktadir (R-1).
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Katalog: Kataloglar, miizede sergilenen koleksiyonun tiimii ya da bir boliimiiniin
renkli fotograflar ve nesnelerle ilgili kisa aciklayici bilgilerin yer aldigi, miizedeki
sergilerin anlatildig1 bilimsel yayinlardir. Kataloglarda, miizede sergilenen eserlerin
kim tarafindan, ne zaman yapildigi, sanatsal 6zellikleri, ne amagla kullanildig: gibi
teknik bilgiler eserin fotografi ile birlikte sunulmaktadir.' Ayrica, miizede diizenle-
nen gegici sergiler kapsaminda hazirlanan kataloglarda, sergilenen eserlerle ilgili de-
tayli bilgiler ve gorsellerin yani sira serginin temasina uygun makaleler yer alir. Or-
negin 14 Nisan-30 Haziran 2011 tarihleri arasinda Dolmabahge Sanat Galerisinde
diizenlenen “Tiim Zamanlarin Hatirina Sarayda Bir Fincan Kahve” sergisi i¢in kap-
saml1 bir katalog hazirlanmistir (R-2).

Dergi: Bilimsel, kiiltiirel ve sanatsal ¢esitli dergilerde miize ile ilgili haber, roportaj
ve makalelerin yayimlanmasiyla miizenin tanitimi yapilmaktadir. Ayrica, miizele-
rin kendi biinyesinde ¢ikardig: aylik, ti¢ aylik veya yillik dergilerde de miizede ya-
pilan arasgtirmalar, miizede diizenlenecek sergiler, etkinlikler gibi haberler ve miize
koleksiyonuna ait aragtirma sonuglarina dayanan makalelere yer verilerek miizenin
tanitimi saglanmaktadir. Milli Saraylar biinyesinde periyodik olarak yayimlanan MS
dergileri bu konuda giizel bir 6rnek olusturmaktadir (R-3).

Kitapgik: Miizeyi ve i¢inde sergilenen nesneleri kisaca anlatan, renkli ve bol fotog-
rafl kitapgiklar tanitimin yani sira egitim amagli oldugundan genellikle miize egi-
timcisi ve uzmanlar tarafindan hazirlanmaktadir.'"” Miizenin kendi ¢ikardig: yayinlar
genelde ticari amaglar giidiilmeden yapildigindan miizeye fazla kar getirmezler; an-
cak tanitim agisindan oldukga etkilidirler. R-4de Milli Saraylar tarafindan yayimla-
nan Harem ile ilgili kisa ve agiklayici bilgilerin yer aldig1 Harem kitap¢ig1 goriilmek-
tedir. Ayrica, ¢ocuklar icin de rehber kitapgiklar hazirlanarak miizeyi ¢ocuklara sade
ve eglenceli bir dille tanitmak miimkiindiir. Bu kitapg¢iklarda yer alan renkli ¢izimler,
bulmacalar ve hikéayeler ¢ocuklarin eglenerek 6grenmelerini saglayacaktir.'®

Biilten: Miizede, belirli konu ya da koleksiyon parcas igin el biiltenleri olusturul-
dugu gibi basini bilgilendirmek i¢in de basin biiltenleri hazirlanir. Basin biiltenleri,
miizenin halkla iliskiler boliimii tarafindan miizeyle ilgili haberleri, yenilik ve et-
kinlikleri basin yoluyla halka duyurmak i¢in hazirlanir. Bu biiltenler, basina ve belli
kuruluslara dagitilarak halka ulagtirilir."”

Brosiir: Miizeler agisindan en yaygin tanitim malzemesidir. Cogunlukla {icretsiz
olarak verildiginden genis kitlelere ulagilmasi miimkiindiir. Genelde tek sayfadan
olusan brosiirde, miizenin distan goriiniisii, plani, miizede sergilenen ilging eserle-
rin renkli fotograflar1 ve bu eserlerle ilgili kisa agiklamalar bulunur. Brosiiriin miize
gezisi baslamadan Once ziyaret¢inin elinde bulunmasi énemlidir, bu nedenle mii-
zenin giris kapilarinda, bilet giselerinin yaninda yer alir. Ayrica Ingilizce, Fransizca
ve Almanca gibi evrensel dillerde de brosiirler hazirlanmasi miizeye gelen yabanci
ziyaretcilere hitap etme imkéni saglamaktadir.” Brosiiriin arka sayfasinda miize-
nin agik oldugu saatler ve giinler, giris licreti, ziyaret¢ilerin miizeyi kolaylikla bu-
labilmeleri i¢in miizenin bulundugu yeri gosteren bir harita ya da plan bulunmasi,



miizeye ulagabilmeleri i¢in kullanabilecekleri toplu tasima araglari, otopark, kafe,
satig reyonu gibi hizmetler belirtilmesi ziyaret¢ilerin miize ilgili tiim bilgileri acik¢a
gormelerini saglayacaktir. Miizeyi tanitici brosiirlerin kiitiiphanelerde, turizm danis-
ma biirolarinda, seyahat acentelerinde ve otellerde de yer almasi miizeden haberdar
olmayan veya heniiz gezmemis kisileri de miizeyi gezmeye tesvik edecektir. R-5de
Saray Koleksiyonlar1 Miizesi i¢in hazirlanan brosiir yer almaktadir.

4., Gorsel Malzeme ile Tanitim Yontemleri

Miize ile ilgili her gorsel malzeme iyi bir tanitim aracidir. Bu tiir tanitim malzeme-
leri gerek bicimleri gerekse renkleri dolayisiyla goze hitap ettiklerinden daha akilda
kalic1 ve etkili olmaktadir.

Film: Miize ile ilgili tanitic1 ve egitim amacli, miizedeki eserlerle ilgili ilging 6ykii-
lerin konu edildigi filmler, belgeseller miize i¢in kalici ve genis kitlelere hitap ede-
bilen tanitim araglarindandir. Genellikle DVD olarak, giiniimiizde gelisen teknoloji
sayesinde Blu-Ray formatinda da tiretilen bu filmler sayesinde miizenin genis ¢ev-
relere ulagmasi miimkiin olmaktadir. Miizeyi tanitic filmlerin yani sira, miizede-
ki eserlerin canlanip kendi hikéyelerini anlattiklar1 “Miizede Bir Gece” gibi miizeyi
konu alan sinema filmleri de miizeleri halka ve 6zellikle ¢cocuklara sevdirme konu-
sunda etkili olmaktadir. Miize tarihi bir yap1 ise bu mekanda ge¢mis ve o donemi
anlatan bir 6ykiiniin sinema ya da televizyona uyarlanmasy, izleyicileri miizeye gelip
filmin gectigi yeri gormeye tesvik edecektir. Miize olarak kullanilan tarihi mekénlar,
ait oldugu donemi ya da mekéan: konu alan filmler i¢cin de zaman zaman kullanil-
maktadir. Ornegin; gegmis yillarda Kizkulesi “007 James Bond”, Beylerbeyi Saray
“Abdiilhamid Diiserken” filmlerinde kullanilmis, bu filmlerin vizyonda gosterilmesi
sonucunda, insanlarin bu filmlerin ¢ekildigi kullanilan mekénlar1 gérmek istegiyle
bu yerlere ziyarete gittikleri gozlemlenmistir.

Dia: Kaliteli ve ¢ok sayida fotograf icermesi, kolay tasinabilirligi ve uzun siire da-
yanikli olmasi nedeniyle dia tercih edilen bir tanitim malzemesidir. Kartpostal kadar
ucuz olmasina ragmen daha dayanikli olmasi, resim kalitesinin yiiksek olmasi ve
egitim amach da kullanilabilir olmasi sebebiyle dia, bazi ziyaretciler tarafindan daha
¢ok tercih edilmektedir. Giiniimiizde ise dia ¢ekimleri yerine dijital goriintiiler ziya-
retcilerin daha ¢ok ilgisini cekmektedir.

Reklam Panolar:: Biiyiik caddelerde, meydanlarda, halka acik kalabalik yerlerde,
aligveris merkezlerinde, yol kenarlarinda yer alan renkli reklam panolar: dikkat ¢e-
kici oldugundan miizenin adinin duyulmasi, miizede diizenlenecek sergilerden ve
etkinliklerinden halkin haberdar edilmesi agisindan yararlidir. Isikly, renkli ve hare-
ketli panolar daha dikkat ¢ekicidir. Milli Saraylar’a ait saray kosk ve kasirlarin girisle-
rinde bulunan renkli, elektronik panolarda acilis ve kapanis saatleri, bilet ticretleri ve
duyurular renkli gorseller esliginde yer almas: ziyaretgileri bilgilendirme agisindan
faydali olmakta, yoldan goriinebilir olmasi da potansiyel ziyaretcilerin dikkatini ge-
kerek onlar1 miizeyi gezmeye tesvik etmektedir.



Afis: Genellikle A3 boyutunda tasarlanan afisler miize girisine, otel lobilerine, tu-
rizm biirolarina, metro, tren, otobiis gibi toplu ulasim araclarina, aligsveris merkez-
lerine, restoranlara asilarak halkin miizedeki etkinliklerden haberdar olmasi saglan-
maktadir. Bu tiir tanitimlarda parlak renklerin, iddial1 sloganlarin, biiyiik boyutlu
posterlerin daha ¢ok ilgi ¢cektigi bilinmektedir.”! Genellikle canl, dikkat ¢ekici renk-

lerin kullanildig: afislerde, miizenin ilging boliimlerinin ya
da koleksiyonundan dikkat ¢eken eserlerin oldugu biiyiik bir
resimle birlikte afisin alt kisminda, miizenin agik oldugu giin
ve saatler, miizenin telefonu, agik adresi yer almaktadir. Afiste
ok fazla yazi bulunmasi, okuyan kisinin zihnini karistirabile-
ceginden afisin tasarimi sade olmalidir. Miizenin kendi taniti-
minin diginda, miizede diizenlenen sergi, konser, seminer gibi
etkinliklerin de afis yoluyla reklam1 yapilmaktadir. Ornegin
22 Subat 22 Mart 2013 tarihleri arasinda Dolmabahge Sanat
Galerisinde diizenlenen “Osmanli Sarayinda Japon Riizgarr”
adli sergi kapsaminda hazirlanan afis serginin tanitiminda
kullanilmigtir.

Logo: Miizenin kendisini ziyaretcilere animsatacak tanitici
isaretlere gereksinimi vardir. Bu isaret ¢izgili bir simge olabi-
lir veya yazi elemanlarinin soyut bir sekilde kullanildig: bir
grafik de olmasi miimkiindiir.*? Miizelerin sadece kendilerine
ait, miizenin kimligini, igerigini yansitan, miimkiin oldugu
kadar iyi goriinecek sekilde kullanilan bir logo se¢mesi, in-
sanlarin bu logoyu gordiigii her yerde miizeyi animsamasini
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kolaylastiracaktir. Medya ve matbaalar i¢in logonun fotografik olmasi ve ayni tip
yaz1 biciminde olmasi1 6nemlidir. Ingilterede Beamish Museum dikkatli bir seimle
geemis ¢aglar1 animsatmak icin o donemlerde kullanilan yaz: stilini logosunda kul-
lanmistir. Museum of Moving Image da kendi 6zel yazi stiliyle MOMI kisaltmasini
kullanarak insanlarin bu miizeyi kolaylikla hatirlamalarini saglamistir.”? Ulkemizde
de TBMM Genel Sekreter Yardimcilig (Milli Saraylar) biinyesindeki miizeler igin
Dolmabahge Sarayrnin Saltanat Kapisrnin grafik ¢izimi logo olarak kullanilmakta-
dir. Sakip Sabanci Miizesi ise logosunda miizenin adinin bas harflerinden olusan bir
kisaltma kullanmaktadir.

5. Etkinlikler Yoluyla Tanitim

Cagdas miizeler, miize gezisi disinda gesitli sosyal, kiiltiirel ve egitsel etkinlikler
i¢in de kullanilmaktadir. Miizede diizenlenen etkinlikler, halkin kiiltiir ve gorgiisii-
niin gelisimine katkida bulunmakta, miizenin adin1 duyurarak ziyaret¢i sayisinin
artmasini saglamaktadir. Ayrica miizeyi gezen bir ziyaretciyi bagka bir etkinlik igin
tekrar gelmeye tesvik etmektedir. Toplumun her kesimine hitap eden, merak uyan-
diricy, renkli, canli etkinlikler miize gezisini bir aligkanliga doniistiirmede faydali
olacaktir. Miizelerin sanatsal ve kiiltiirel etkinliklere yer vermesi sonucu ziyaretgi
sayisinda goriilen artig, miizeler arasinda rekabetin gelismesini ve yeni miizelerin
acilmasini, dolayli olarak da ¢evrede bulunan otel, restoran, kafe ve ditkkanlarin ge-
lirinin artmasini saglayarak miizenin bulundugu ¢evrenin ekonomisine katkida bu-
lunur. Miizelerde diizenlenen etkinlikleri su sekilde gruplamak miimkiindiir.

Sergiler: Gegici sergiler miizelerde diizenlenen etkinliklerin en yaygin olanlarin-
dandir. Miizeler kendi koleksiyonlarina ait teshirde veya depolardaki eserlerinin bir
kismini belirli bir tema iginde gegici olarak ziyaretciyle bulusturdugu gibi zaman
zaman yerli ya da yabanci sanatcilarin sergilerine de ev sahipligi yapmaktadir. Bu
sergilerle hem miizenin adi duyulmakta hem de miize ile birlikte ¢evresinde yer
alan restoran, park yeri ve diger diikkénlara gelir saglanmaktadir. Serginin taniti-

mu yapilirken miizenin de reklami yapildigindan, sergiyi gormeye gelen
kisiler, miizeyi de gezme firsat1 bulacaktir. Saray Koleksi-
yonlar1 Miizesi biinyesinde yer alan Dolmabahge Sanat
Galerisi'nde diizenlenen gegici sergiler sirasinda mii-
zenin ziyaretgi sayisinin birkag katina ¢tkmasi bunun
giizel bir 6rnegidir. Bu sergilerin radyo, televizyon,

gazete gibi medya organlarinda haber ve répor-
tajlarla duyurusu yapilarak miizenin de tanitimi
saglanmaktadir. Ayrica, gegici sergiler sirasin-
da serginin temasina uygun hediyelik esyalar
tasarlanarak ziyaretcilere sunulmakta ve ser-
ginin ziyaretcilerin zihninde o6liimsiizlesmesi
saglanmaktadir. Ornegin; Dolmabahge Sanat
Galerisinde 14 Nisan -30 Haziran 2011 tarihle-
ri arasinda diizenlenen “Tiim Zamanlarin Hatirina
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Sarayda Bir Fincan Kahve” adli sergi kapsaminda Yildiz Porselen Fabrikasrnda tize-
rinde sergide yer alan, Milli Saraylar Koleksiyonu'na ait ay yildizli kahve fincanin
benzeri yapilmis ve satisa sunulmustur.

Toplanti, Konferans, Gosterim, Konser, Seminer, Sempozyum, Kutlama,
Organizasyon: Miizeler, zaman zaman kongreler, 6diil torenleri, gesitli kurulus-
larin y1ldéntimii kutlamalari, seminer ve sempozyum gibi kiiltiirel etkinlikler i¢in
kiralanmaktadir. Bu tiir organizasyonlar miizenin etkili tanitimi ve reklamini sag-
lamakta ve miizeye 6nemli bir gelir kaynagi olusturmaktadir. Ulkemizde; Topkap1
Sarayi, Dolmabahge Saray1 ve Beylerbeyi Saray1 gibi saray miizeler bu tiir etkinlikler
i¢in kiralanmakta, bu etkinlikler ¢ercevesinde mekénin dokusuna zarar verilmeden
tarihi bir ortamda kokteyl, yemek ve resepsiyonlar diizenlenerek Saraymn adinin du-
yurulmasini saglamaktadir.

Son yillarda, miizelerde diizenlenen film gosterimleri ve konserler topluma sanati
sevdirmek gibi bir gorevin yani sira miizenin adinin duyurulmasini da saglamakta-
dir. Bu agidan bakildiginda Pera Miizesi onemli bir 6rnek olusturmaktadir. Miize'nin
biinyesinde bulunan Pera Film Boliimii, sinema klasiklerinden belgesel, animasyon
ve kisa filme kadar uzanan bir yelpazede film gosterimleri diizenlemekte, ayrica mii-
zedeki gegici sergilerin temasina uygun olarak diizenlenen film giinleri de oldukg¢a
ilgi gormektedir. Sabanci Miizesinde ise “Her Ay Bir Yonetmen” etkinliginde her ay
farkli bir yonetmen konuk edilerek sinema sdylesileri ve film gosterimleri diizen-
lenmektedir. Ayrica, Miize biinyesinde resital ve konserler de diizenlenmekte, yerli
ve yabanci miizisyenler izleyiciyle bulusturulmaktadir. 2013 yili Ramazan ayinda,
“Ramazanda Caz” etkinligine ev sahipligi yapan Sabanci Miizesi, bu etkinlik siiresin-
ce geceleri de agik kalmis, boylece, konsere gelen izleyiciler miizeyi ve gecici sergileri
de gezme imkén1 bulmustur.

Egitsel Etkinlikler: Miizeler, hayat boyu o6grenme anlayisinin gerceklestigi
mekanlar olarak her yas grubu ve toplumun her kesimden ziyaretgiler i¢in egitim
programlar1 diizenlemektedir. Ucretli veya iicretsiz olarak diizenlenen bu etkinlik-
lerde, miize ile ziyaret¢i arasinda bir bag kurmak, miizeyi giindelik hayatin parcas:
haline getirme hedefi giidiilmektedir. Egitsel etkinliklerin hedef kitlesi genellikle ¢o-
cuklar ve gengler olsa da miizeler, yetiskinler i¢in de faaliyetler yapmaktadir. Sanat-
¢ilar, akademisyenler ve miize uzmanlari tarafindan verilen egitim seminerleri ve
gesitli atolye caligmalari sirasinda ziyaretciler, konuyu uygulamali olarak 6grenmek-
tedir. Ornegin; Istanbul Modern Sanat Miizesi'nin persembe giinleri “Sizin Persem-
beniz” ad1 altinda ticretsiz olarak gerceklestirdigi sanatci atolyelerinde, ziyaretci her
hafta bir sanatciyla resim, fotograf, dans gibi konularda soylesi ve konuyu uygulama
firsat1 bulmaktadir. Miizelerde, diizenlenen gecici sergiler sirasinda da konuyla il-
gili egitsel calismalar yapilmaktadir. 2012 yilinin Eyliil ayinda, Tiirkiye Is Banka-
s1 Miizesinde diizenlenen “1935’ten Giintimiize Camla Yazilan Tarih” konulu sergi
kapsamindaki cam boncuk yapimi atolye ¢aligmasi her yastan ziyaretci tarafindan
biiytik ilgi gérmistiir.

Miizelerdeki egitsel etkinliklerin en etkili oldugu hedef kitle ¢ocuklardir. Okul-
Miize isbirligi sonucu gergeklestirilen egitim programlarinin miizenin tanitiminda



Dolmabahge Sarayi
Hediyelik Esya Magazasi.

etkisi biytiktiir. Okul ¢agindaki ¢ocuklarin miizedeki etkinliklere katilmasi, miizeyi,
sanat1 sevdirme ve miize gezme aligkanligini kazandirarak onlar1 potansiyel birer
miize ziyaretgisi yapmaya yardimci olmaktadir. Miizenin uzmanlar1 ya da miize pe-
dagoglar: tarafindan gergeklestirilen bu etkinlikler, miize koleksiyonunu kesfedici
geziler, sergi temasina uygun resim yapma, drama, ¢omlek yapimi, yazi yazma gibi
atolye calismalarini kapsamaktadir.

Ulkemizde ozellikle son yillarda 6zel ve devlet miizeleri okullarla isbirligi yap-
makta, biinyelerinde egitim boliimleri kurulmakta ve kadrolarinda miize pedagog-
lar1 bulunmaktadir. Rahmi Kog¢ Miizesi, Sabanc1 Miizesi gibi 6zel miizelerde okul
programlari yer almaktadir. Ddevlet miizelerinden Istanbul Arkeoloji Miizesinde
Yildiz Teknik Universitesi igbirligiyle “Okul Miize Giinleri” diizenlenmistir.>*

6. Hediyelik Esya Yoluyla Tanitim

Hediyelik esyalar miize tanitiminda kullanilan en yaygin tanitim aracidir. Diinya-
da pek ¢ok miize, hediyelik egya satis reyonlarinda satilan egyalarin miizenin taniti-
mina katkisinin bilincindedir. Hediyelik esya reyonlarinda miizenin kimligini yansi-
tan, ziyaretgilerin uzun yillar saklayacagi, miizede gecirdikleri zamani 6liimsiizlesti-
recek Griinlere yer verilmektedir. Miize koleksiyonunda bulunan ve gegici sergilerde
ziyaretciye sunulan eserlerden yola ¢ikilarak yaratici ve ¢ok genis bir yelpazede iiriin

tasarlanmas1 miimkiindiir. Bu amagla, bazi miizeler satiy magazalarinda satilacak




triinler i¢in 6zel tasarimcilarla ¢alismaktadir. Ayrica yilbasi, bayram gibi 6zel giinler
ve gegici sergi gibi etkinlikler sirasinda, giliniin veya etkinligin temasina uygun ta-
sarlanan esyalar da ilgi gormektedir. Ziyaretgiler ise kendilerine miizeyi animsatan,
hatira olarak saklayacaklar: ya da hediye edecekleri, sadece miizeye 6zgii ve bagka
yerde bulamayacaklari iiriinlere ilgi gostermektedir. Miizelerin satig magazalarinda
satilan tirtinler kadar magazanin konumu ve diizeni de 6nemlidir. Hediyelik esyala-
rin ferah bir ortamda satisa sunuldugu, ziyaret¢inin goziinti yormayacak bir sekilde
diizenlendigi satis magazalari, ziyaret¢inin keyifle alisveris yapmasini ve burada da-
ha uzun siire kalmasini saglar. Miizede birden fazla hediyelik esya magazasinin ol-
mas1 ve bu magazalarin ziyaret¢inin kolay ulasabilecegi noktalarda bulunmas: nem
tagimaktadir. Ayrica biiyiik miizelerde ziyaret¢inin, gezisini tamamladiktan sonra,
tekrar bilet almasina gerek olmadan satig magazasindan yararlanabilmesi i¢in miize-
nin disinda da bir satig ditkkkani olmas: faydalidir. Miizelerin satis diikkanlarinda yer
alan hediyelik egyalar arasinda taginmasi kolay, uygun fiyatl, uzun siire saklanabile-
cek takvim, kupa, anahtarlik, kitap ayraci gibi hatira esyalar en ¢ok tercih edilenler-
dir. Bir¢ok miize hediyelik esya yelpazesini genisleterek taki, ev dekorasyon tiriinleri,
giyecek, cep telefonu kilifi gibi yaratici ve renkli iiriin gruplarina da yer vermektedir.
Miizelerde satisa sunulan hediyelik esyalarin bazilari su sekilde gruplanabilir.

Kisisel Kullanima Yonelik Uriinler: Anahtarlik, saat, taki, kupa, gozliik kabi,
semsiye gibi esyalar miizeyi gezenler icin hem iyi birer an1 hem de yakinlarina hedi-
ye olarak tercih edilen tiriinlerdendir. Miizenin temasina uygun, genellikle {izerinde
logo, amblem veya resim yer alan ve miize koleksiyonuna ait eserlerden esinlenilerek
tasarlanan bu iirtinler miizenin tanitimini saglamaktadir.

Basili Malzemeden Olusan Hediyelik Esyalar: Takvim, kitap ayraci, bloknot,
kartpostal, gibi tasinmasi kolay, uygun fiyath triinler genis bir kitleye hitap eden ve
en ¢ok satilan hediyelik esyalardir. Bu malzemelerde genellikle, miize koleksiyonun-
dan dikkat ¢ceken eserlere, miize binasi veya gevresine ait gorsellere yer verilir. Ayrica
gecici sergilere 6zgii veya koleksiyondan belirli bir eser grubu ile ilgili basili malze-
meler de tasarlanmaktadir. Ziyaretciler, uygun bir iicret karsiliginda satin alacag:
kartpostallar1 hatira olarak saklayabilecekleri gibi bagka sehir veya tilkelerdeki tani-
diklarina da postalayarak miizenin onlar tarafindan da taninmalarini saglayacaktir.
Ziyaretgilerin kendi gektikleri fotograflari sosyal medya araglariyla hizli ve kolay bir
sekilde paylastig1 giiniimiizde, kartpostallar, popiilerligini kaybetse de uzun yillar
saklanabilen geleneksel bir tanitim araci olarak kalacaktir.

Ev Dekorasyonu ve Giyecekler: Miizeler klasik hediyelik esyalarin digina ¢ikarak
sofra takimyi, gay seti, masa ortiisi, yastik kilifi, pegete, oyun kagitlari, mutfak 6nligii
gibi farkls iirtinleri de satisa sunmaktadir.

Elektronik Aksesuarlar: Teknolojik yeniliklere ayak uyduran miizeler, magaza-
larinda cep telefonu ve tablet kiliflari, kulakliklar, taginabilir bellekler gibi yaratic
hediyelik egyalarin tasarlamakta ve ziyaretcilerine sunmaktadir. Ornegin, New York
Metropolitan Miizesi satis magazasinda satilan, iizerinde miizenin dig goriiniisiiniin



yer aldig1 tasinabilir bellekler veya miize koleksiyonundan detaylarin resmedildigi
akilli telefon ve tablet kiliflar1 ziyaretgilerin ilgisini ¢eken tirtinler arasindadir.

Cocuklar i¢in Hediyeler: Miize koleksiyonundan segilen eserlerden ¢ocuklar i¢in
oyuncaklar, yapbozlar, boya setleri gibi bircok hediye tasarlanmakta, boylece ¢ocuk-
larin gezdikleri miizeden 6grenerek ayrilmalar: saglanmaktadir. Fransadaki Musée
D’Orsay da ¢ocuklar i¢in, her bir yiizeyinde Van Gogh'un alt1 adet eserinden birinin
yer aldigy, ii¢ boyutlu, kiip yapboz egitici bir oyun olarak satilmaktadir. Istanbul Mo-
dern Sanat Miizesindeki magazada; ¢ocuklar i¢in boya kitaplari, kalemler, yapboz
gibi klasik tirtinlerin yani sira miize koleksiyonunda yer alan tablolarin yastik kilift
lizerine ¢izim olarak uygulanmaig hali yer almakta ve yaninda akrilik boya setiyle bir-
likte satilmaktadir. Cocuklarin boyama zevkini tatmin eden ve tizerinde uygulanan
eseri de tanimalarini saglayan boyama yastiklari, yetiskinler tarafindan da oldukga
ilgi gormektedir.

Toplumun sanat ve kiiltiirel mirasin1 onun igin koruyan ve sergileyen miizeler,
eski eser depolar1 olarak goriildiikleri izlenimini yikarak i¢inde bulunduklar: top-
lumla biitiinlesmek adina, ziyaretgi profilini genisleterek daha genis kitlelere hitap
etmek arayisindadirlar. Bu amagla miize, hedef kitlesinin ihtiya¢ ve beklentilerini
dogru tespit edip etkin bir tanitim politikasi belirlemek zorundadir. Cagdas miizeci-
lik anlayis1, miizenin her yastan ve kesimden kisilere ulasmasini, ziyaret¢inin keyifli,
sicak bir ortamda, miimkiin oldugu kadar uzun kalmasini ve miize ziyaretinin bir
aliskanliga doniismesini saglamak igin ¢esitli tanitim uygulamalarindan yararlan-
may1 ongormektedir. Miizenin hedef kitlesini iyi analiz ederek onlarin ihtiya¢ ve
isteklerini dikkate aldig1, ziyaretgisiyle siirekli ve samimi bir iletisimde bulundugu
bir yonetim ve tanitim politikasi, miizenin i¢inde bulundugu toplumda sayginligin
giliclendirecektir.
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Gosteren-Gosterilen-Goren Iliskisinde
Yapisalci Baglamda Sergileme ve
Dolmabahce Sarayi

ilona Baytar*

agamin mekana yansiyan somut verilerini olusturan saray-miizeler, i¢in-

de yer aldiklar1 toplumlarin yasam bigimleri, gelenekleri, aligkanliklar1 ve

iligkileri hakkinda bilgiler igerirler. Cogunlukla eski yonetimlerin sembolik
ifadesini tagiyan bu yapilar, gegmisi gliniimiize getirirken bilgisine sahip olduklar:
yasamsal ortami1 da bugiiniin gergekleri ile bugiiniin algisina sunarlar. Klasik olarak
miizelerin tanimina bakildiginda ge¢mis yillarda koruma ve gelecege aktarimin tize-
rinde 6nemle durulmus oldugu goriilmesine karsin son yillarda 6zellikle topluma
hizmet etme Onceligi ile sergileme de 6nem kazanmus, ilerleyen teknoloji, degisen
yasam bi¢imleri ve ihtiyaglar1 paralelinde miizelerin “kendi dillerini” olusturmalar1
ve daha ¢ok kisiye ulasarak algilanabilir olmalar1 giindemde yerini almstir.

Bu ¢ergeveden bakildiginda miizenin kendi dilini olusturmasi ne demektir? Miize
bu dili olustururken kaynagini nereden almali ve hangi yontemleri kullanmalidir?
Miizenin dili yani miizenin sahip oldugu nesneleri gosteren ve algilanabilir olmasini
saglayan iletisim kanali nedir? Burada bahsi gecen sorular elbette ki ¢ogaltilabilir ve
farkli bakis acilari ile cevaplar verilerek tizerine sayfalarca yazi yazilabilir. Bu ¢alig-
mada ise saray-miizeler i¢in Dolmabahge Saray1 6zelinde isaret edilen iletisim kana-
I1, yapisalct baglamdaki sergilemedir. Ozellikle Ferdinand du Saussurenin dilbilim
tanimlamalar1 Barthes ve Pearcein disiinceleri ile pekistirilerek nesnelerin kendi
0z bilgisini ve biitiin i¢indeki bilgisini iletmedeki rolii izerinde durulmus, belirle-
nen nesnelerin gosteren-gosterilen diizleminde dilbilim yontemlerine dayanarak
yorumlamasi yapilmistir.

* Dr., Sanat Tarihgisi, Milli Saraylar.



Uluslararasi1 Miizecilik Tegkilatinin (ICOM) kiiltiirel degerleri korumak, incele-
mek, degerlendirmek ve halkin begenisinin yiikselmesi ve egitimi i¢in sergilemek
amaciyla toplum yararina stirekli yonetilen kurum” olarak tanimladig1 miizelerin
arastirma, koruma, toplama, belgeleme ve sergileme gorevlerinin temel amaci,
toplumun kiiltiirel birikimlerini korumak ve bunlar1 topluma sunarak gelisimine
katkida bulunmak iizere bilgilendirmek oldugu anlagilir.! Miizenin temel islevle-
rinden biri olarak tanimlanan sergileme ve sergi mekanlari, miizeler i¢in ziyaret-
¢iye ulasilabilen ve miizenin kendisini ifade ettigi en dnemli iletisim yontemle-
rinden birisidir. Duygu, diisiince ve bilgilerin karsilikli aktarilmasi olarak ifade
edilen iletigim, iletisini gondermek igin dil ve gostergeleri kullanir.? Tlker Bigakg1
iletisimin, iletiyi yollayan (gonderen ya da kaynak), iletiyi alip agimlayan (alic1 ya
da hedef) ve bu ikisi arasinda iletinin gonderilmesinde kullanilacak olan iletisim
kodlamas (ileti ya da mesaj) ile ii¢ 6geye dayandigindan s6z eder.?

Miize yapilar1 toplumsal konumlar1 ve kendi 6z bilgileri ile bir “Soz” (iletiye) sa-
hiptirler. Gostergelerini (koleksiyonunu) kullanarak olusturdugu S6z’ii ¢ogunluk-
la sergileme dilini kullanarak iletirler. “Belirli bir iiriiniin, iiretimin, diisiincenin,
kavramin ¢ok paylasimli ortamlara uyarlanarak gosterimi” olarak tanimlanan ser-
gilemeye* iletisimin temel kurallarini uyguladigimizda sergilemenin ne sdyleyece-
gini, ne zaman ve nerede soyleyecegini, nasil sdyleyecegini biliyor olmas1 gerek-
mektedir. Ozellikle miizeleri bilgi-belge arsivinden ayiran baslica 6zelligi, gercek
nesnelerden olusan koleksiyonlaridir. Arsivler nesnelerin bilgilerinden olusurken,
miizede gergeklik nesnenin kendi varliginda tasidig: bilgi ile desteklenir.® Bu se-
beple sergilemelerde, sergi dilinin anlagilir, konseptinin ise biitiinsellik tagimasi
onemlidir. Bununla beraber kullanilan dil, gonderdigi iletisi ile dogruyu yanlistan
ayirt edebilmeyi saglayabildigi gibi, yanlislar1 da dogru gibi gosterebilme 6zelli-
gine sahiptir. Ozellikle gegmisin kiiltiir kodlarin1 biinyesinde toplayarak tarihsel
deger tasiyan yapilarda sergileme dili ¢ok daha farkli anlamlar kazanabilmektedir.
Genellikle 6zgiin ev konumunun korundugu, yazili materyallerin asgari diizeyde
ya da hi¢ kullanilmadig1, miize islevi verilen yapilarda, Dolmabahge Saray1 6ze-
nesnenin merkezde yer aldigi, baglamindan soyutlanan nesnelerden olusan “vitrin
i¢i sergileme”.

Klasik miizelerden daha farkli, “yapiya 6zgiin koleksiyona” sahip olan saray mii-
zeler, gegmisten gelen kiiltiiriin de yasatic1 simgeleri olarak 6nemli bir misyon yiik-
lenmislerdir. Her bir nesnede yasamin bir imgesinin gizli oldugu diisiiniiliirse, sergi
tasarimin en 6nemli noktasini her bir nesneyi tek tek ele almak degil, miizenin me-
sajin1 dogru verecek, dogru kurgunun olusturulabilmesi, nesnelerin birbirleriyle ve
biitiinle iligkileri olusturur. Bu biitiinselligi ele alan Mary Douglas ve B. Isherwood
Tiiketimin Antropolojisi adl1 galiymalarinda birbirinden farkli tarzda désenmis evleri
tasvir eder ve “her bir nesnenin anlamini kavramaya ¢alismak aptalca bir girisim
olurdu. Her birinin anlami biitiinle iliskisinde yatar” diyerek yapisalcilikla baglant:
kurar.

Yiizeydeki goriintiiniin altinda, derinde yatan kurallarin ve yasalarin olustur-
dugu yapiyr arayan yontem olarak tanimlanan yapisalcilik, 20. yiizyilin basla-
rinda Isvigreli Dil bilimci Ferdinand de Saussurenin Dil Bilim Dersleri'ndeki



disiincelerinden ¢ikmistir. Bu yontemin ortaya koydugu ana ozellik; yapisal ¢a-
lismanin bir nesne iizerinde ¢alisilmasi gerektigi; o nesneye iliskin 6zelliklerin bir
dizgeye baglanmasi, nesneye 6zdekg¢i/igeriksel bir yaklasimla yaklagilmasi; tiim
bunlarin bir ¢éziimlemeye yoneltilmesi biciminde 6zetlenebilir. Yapisalcilig1 bir
yontem olarak benimsemek, ele alinan nesnenin daha dogru kavranmasini sagla-
mak demektir.”

Yapisalcilikla birebir iligki icinde olan ve temelinde kiiltiirel kodlar, gelenekler veya
metni anlama siireglerine gore diizenlenmis isaretler sistemi olarak arastirilan her
sey semiyotik incelemelerin konusu igine girmektedir. Bu yontemin de ¢ikis nokta-
larini belirleyen Saussure olmustur. Biitiinsellige sahip, toplumsal gostergeleri ince-
leyerek “Gostergebilim” olarak adlandirilan bu bilim, gosterge kavramini sadece dil
alaninda degil bildirisim/iletisim dizgesi niteliginde birgok alana uygulamustir.

Saussureden sonra Barthes tarafindan gelistirilen gosteren-gosterilen iligkisinde
Barthes, simge ve sembolii tanimlamustir. Simge/isaret i¢in herkes i¢in degismeyen
net anlami ileten tanimlamasini yapmis, sembol igin ise sosyo-Kkiiltiirel ortamda nes-
nenin kazandigi anlam olarak ifade etmistir.

Susan Pearce ise tiim bu agiklamalari hazirladigi bir semaya dokmiistiir. Semanin
¢ikis noktas1 olarak Waterloo Savasrnda kullanilan bir ceket 6rneginden yola gikan
Pearce’in tanimlarinda nesnelerin dili, degisen sartlara paralel olarak degisim gos-
terir. Toplumsal olarak belirlenmis bir “Dil” vardir (langue) ve bu belirleyicilerden
“Isaret” olusur. Isaret bir biitiiniin i¢indeki degisik parcalardir ve bir araya gelerek
“Metonomik set”i ortaya ¢ikarirlar. Bir biitiiniin birbiriyle dogrudan iliskisi olma-
yan pargalari ise “Sembol™ii, onlarin bir araya gelmesi “Metoforik set”i olusturur.
Pearce bu tanimlardan sonra ceket 6rnegine donerek ge¢misten gelen nesneler-
de dogal bir isaret oldugunu, hikayelestirilmeye, kesfedilmeye ve yorumlanmaya
¢ok miisait olduklarini belirtmistir. Velarde'nin® ise sergileme i¢in anlatilacak bir
hikayenin ve gosterilecek bir seyin olmasi gerektigi taniminda yola ¢ikarak Isaret
ve Sembol tanimlamasini saray miizelere uyarladigimizda ortaya ¢ikan tablo fark-
lidir. Soyle ki gosterge, dildekinin tamamen tersine aradaki iligki nedenlidir, tek
bir gosteren ¢ogunlukla birgok farkli gosterileni icerebilir. Bir baska deyisle her bir
izleyici bir gostereni farkli sekilde yorumlayabilir. Dahasi, tek bir gosterenin tiim
(ya da ¢ogu) izleyiciler i¢in temel bir diiz anlami, ama her bir izleyici i¢in ikincil
yan anlamlar1 olabilir.

Kendisi gosteren olan miizenin sahip oldugu koleksiyonu/nesnesi onun
gosterilendir. Bunlarin disinda diissel imgeleri harekete gecgiren etmenler ise
gostergebilim -metafor ve metanom- bashigi ile ele alinir. Yani bir seyin sem-
bolik olarak bir bagka seye benzetilmesidir. Tipk: bir s6zcitk oyununun bizi
sozcligiin islevi ile anlami arasindaki ilisigi tizerinde diisiinmeye yoneltebil-
mesi gibi.’ Bu tanimlamalara dayanarak Dolmabahge Saray1 6zelinden sim-
ge ve sembol olarak baktigimizda; Monarsinin simgesel olarak sarayla ifade
edilmesinde iist gosteren olarak verilen saray aslinda alt yorumunda yonetim
seklini, siniflar arasi ayirimin ifadesini verir. Bu sembol ayni zamanda top-
lumsal yapida hatirlatic1 ve gelenegin devamcisidir. Pearce’in ¢izdigi sablon
ve tanimlamalar dogrultusunda Dolmabahge Sarayrni inceledigimizde ortaya
¢ikan tablo su sekildedir."



ilona Baytar

1 Dolmabahge Sarayi
Harem Bolimu
Nesne Mekan iliskili
Sergileme.

2 Dolmabahcge Sarayi
Degerli Esyalar Sergi
Salonu Vitrin ici Sergileme.

96 MILLI SARAYLAR
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Bir anlatim ve igerik diizlemi olan gosteren ve gosterilen de diizlem bicim ve t6z
olarak iki katmandan olusur." Sekil 2'de de goriildiigii gibi gosteren olarak ifade edi-
len kurumsal kimligi ile miizedir. Gosterilen ise miizenin koleksiyonudur. Gosteren
ve gosterilenin bileskesinden “Gosterge” olusur. Gosterge ise kendi icinde simge ve
sembolleri kullanarak bir dil olusturur.

Mii Mize
- ;‘ZG + Koleksiyonu = GOSTERGE
osteren Gosterilen / \
isaret - Metanom Sembol - Metofor
(Duz Anlam) (Yan Anlam)
sekil 2 \ SERGILEME (LANGUE) /

Yonetim merkezinden miizeye gecis yapan saray yapilarinda doniisiim, sadece bi-
nanin fonksiyonu ile sinirli kalmamais, yapiya 6zgiin giinliik kullanim egyalar1 da
birer miize nesnesi haline gelmistir. Bu degisim siirecinde koleksiyonu olusturan
nesnelerde kendi 6z bilgileri yaninda yan anlamlarda kazanmislardir ($ekil 3).

Aslinda nesnelerin sahip olduklar: etki, toplumsal yapiya ve degerlere gore de-
giskenlik gosterir ve anlam kazanirlar. Bu kodlar ayni kiiltiirden gelen kisilerin al-
gilayabilecekleri ve anlamlar yiikleyebilecekleri kodlardir (gelenekler, ritiieller vs).
Ozellikle saray-miizelerde tarihsellik ve biitiinsellik goz 6niine alindiginda mekan
kurgusunda algilanan nesneler, farkl kiiltiirlerden gelen ziyaretgilerin diigsel ev-
reninde farkli olarak algilanabilmektedirler ki bunu Abdiilhak $inasi su sozleri ile
acitklamaktadir;®

“Eski sehirlerin miizelerini dolduran bu esyalarin tizerine kim bilir ne kadar sef-
kat ve agk ve hatira birikmis olacagini tasavvur ettik¢e bu beseri seyleri seyrederken
onlara baglanmis kalpleri diistinerek biiyiik bir heyecana kapiliyorum. Biitiin his ve
zeka sinmis bu egyalar mumyalagmis bir¢ok hayattir. Eski zaman esyalarinda giiya
onlarin gozleri ve kalpleriyle yogrulmus gibi, sevdigimiz insanlarin yiizleri, inanis-
lar1 manalar1 ve hiiviyetleri yasar. Kaybettigimize agladigimiz oliilerin hatira, his,
mana ve kokularini bu egyalarda bulabiliriz”

Gosteren ve Gosterilen diizleminde olusan Gosterge, miizenin ziyaretgisi tarafin-
dan algilanir. Hooper-Greenhill, miizede iki yonlii olarak gergeklesen iletisimin bir
ucunda miizenin diger ucunda ise ziyaret¢inin yer aldigini belirtirken aslinda mii-
ze ziyaretcisinin kendi bilgi birikimi ile kendi deneyimini ger¢eklestirdigini belirtir.
Miizenin ziyaretcisi ile yasadig: etkilesim ziyaret¢inin miizeden igeri girisi ile baslar
ve miizeden ayrilmasina kadar devam eder. Baslangicinda bu eylemi bilingle kuran
miize ve bu eyleme toplumsal kimlik ve ge¢misi ile katilan ziyaretci vardir. Buradaki
etkilesimi etkileyen en dnemli faktor farkli demografik, psikolojik 6zelliklerden ge-
len ziyaretgilerin algilayis farkliliklaridir.
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Dolmabahge Saray: ziyaretgileri tizerinde yapilan arastirmalarda ziyaretgilerin sa-
ray-miizeye neden geldikleri, koleksiyonun ve sergi diizeninin onlarda ne olusturdu-
gu tiiriinden sorulara cevap aranmis ve cevaplarin yaridan fazlas1 manevi degerler
ve toplumsal ritiiellerden dolay1 buraya geldiklerini ortaya ¢ikarirken koleksiyonun
mekan i¢inde anlam kazandigini ortaya koymustur.

Sonug olarak, miizelerin iletisim yontemlerini olusturan sergilemeler dil ve gos-
tergeleri kullanarak bir ifade dili olustururlar ve iletisimi gerceklestirirler. Saray-mii-
zeler gibi yasanmislig1 olan ve tarihsel deger tasiyan yapilarda yazili dil, yerini gorsel
dile birakir. Bu noktada yapisalc1 yonteme gore nesnelerin mekanla ifade kazandik-
lar1 gergegini gozler oniine serer. Gosteren-gosterilen diizleminde goren olarak ifade
edilen ziyaretgi ile Dolmabahge Sarayrnda yapilan goriigmeler, toplumsal degere sa-
hip gergek nesnelerin her zaman ziyaretginin ilgisini ¢ektigini, koleksiyonun sarayin
mimari dokusu ve genel atmosferi ¢erisinde ifade kazandigini gostermistir. Burada
dikkat edilmesi gereken her iki yontem iginde, biitiinliik olusturan sergi programi-
nin tarihsel gerceklere dayanmasi gerekliligidir ki nesneyi nasil gosterirsen kendisini
oyle ifade eder. Sergileme ile miize icinde bekleyen sessiz objeler dile gelmeye baslar.
Bu dile geliste nesnelerin ziyaretci tizerinde olusturduklari etki miizenin dilini baga-
ril1 sekilde kullanip kullanmadig; ile iliskilidir.

Mii Mize
jiuze + | Koleksiyonu | = GOSTERGE
Gosteren .. .
Gosterilen / \
isaret - Metanom Sembol - Metofor
(Dliz Anlam) (Yan Anlam)
\ SERGILEME (LANGUE) /
v
Mesail ileti
Belirlér eNesne (Metanom
ve Metaforik setler)
*Yazili Materyal

ZIYARETCILER
(Yorumlayici
Topluluklar)

Goren

iletiyi Alir ve
Yorumlar

Sekil 4
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Japon Miizelerinde Prezervasyon,
Konservasyon ve Depolama
Uygulamalarindan Ornekler

Candan Sezgin®

aponyada miizeler, Japonlarin hafta sonlarini ailece gegirmek igin tercih et-
tikleri yerler olarak dikkat ¢ekiyor. Ancak bu sadece sergilenen objeleri sey-
retmek icin yapilan bir ziyaret degil, ayn1 zamanda soylesileri takip etmek,
deneme ¢aligmalar seklinde gerceklesen saatlik elisi faaliyetlerine katilmak, miizik
etkinliklerinde yer almak, eski eser ve esyanin korunmasina yonelik atolyelere de-
vam etmek gibi hafta sonu faaliyetlerini de kapsiyor. Bunlarin organize edilmesinde
devletin 6ngordiigii politikalar ve kiiltiir mirasinin korunmasina verdigi destegin
onemli rolii var. II. Diinya Savasrnin yarattig1 yikimin ardindan elde kalan mirasin
korunmasi, yasatilmas ve farkli sekillerde degerlendirilerek toplumsal bellegin canli
tutulmasi icin miizeler 6zel 6nem kazanmis durumda. Japonlar miizelerde toplu-
mun Oziine iliskin temel noktalar1 korumak, kiiltiire, cevreye, ge¢mise, bugiine ve
gelecege yonelik farkindalig: arttirmak icin miizecilikte yol katetmeyi milli bir gorev
addetmis durumdalar. Ozellikle etnografya ve sehir miizelerinin sayisin1 arttirmak
i¢in yapilan ¢aligmalar, ilk ve orta 6gretim seviyesindeki okullarda yerel miizelerin
niivesini olusturma gayretleri, bu ¢aligmalarin basinda geliyor. Okullarda 6grencile-
re evden getirdikleri eski bir egyay1 nasil koruyacaklari, onu nasil yorumlayip deger-
lendirecekleri ve saklayacaklarina dair atdlye ¢aligmalar1 yaptiriliyor. Bu baglamda
her bir Japonun kiiltiir mirasini, aile mirasindan baslayarak koruyacak birer koru-
mac1 ve aday konservator olmasinin hedeflendigi sdylenebilir. Durum bdyle olunca
Japonyada miizelere, eserlere, ge¢misin giinliik kullanim egyalarina ve materyal kiil-
tiiriine verilen deger, cocukluktan baglayarak 6nce okulda, daha sonra da miizelerde
stirdiirtilen egitimle, toplumun sayg: duydugu ve kendisinin de katildig bir davranis
bi¢imi olarak sekilleniyor.
Japonyada miizeciligin en biiyiik hedefi halka ulasmak ve egitimde rol almak ola-
rak goriiniiyor. Bunun saglanmasi i¢in de dogal olarak eski eserlerin ve esyalarin
en iyi sekilde muhafaza edilmesi ve 6miirlerinin uzatilmasi 6zel 6nem arz ediyor.

*MA., Sanat-Mimarlik Tarihgisi, Milli Saraylar.
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1-2 Halka acik el isi
kurslari, Saitama
Prefectural Museum.

3-4-5 Acik sergileme,
Suita City Museum.
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Miizenin 6z varligini olusturan eser ve esyalarin korunmasi, sayilarinin arttirilmasi
yaninda, miizenin kendi koleksiyonunda varolmayan ancak halkin egitimine, kiiltii-
rel gelisimine katki saglayacak eserlerin kopyalanmasi ve sergilenmesi de makul go-
rilityor. Bu nedenle miizelerde replikalara rastlamak Japonyada sasirtict bir durum
degil. Ulkede taginabilir milli miras, tasidig1 degere gore iig ayr1 kategoriye ayriliyor
ve en st seviyede tescillenenler devletin olusturdugu uzman denetleme heyeti tara-
findan tilke genelinde iki y1lda bir miize koleksiyonlar: ziyaret edilerek denetleniyor.
Taginabilir eserlerin yani sira tamamen ortadan kalkmus tarihi binalarin elde kalan
verilerle eski haline uygun olarak yeniden inga edilmesi de milli miras1 yasatmanin
ve tanitmanin bir yolu olarak uygulaniyor.

270.000 objeye sahip koleksiyonuyla Japonyanin en biiyiik miizelerinden olan ve
icinde tniversitelerle ortak ¢alisma yiiriiten bir arastirma enstitiisti bulunan Milli
Etnografya Miizesini ziyaret ettigimizde yurt i¢i ve yurt disindan gelen miize per-
soneli i¢in onleyici konservasyon yani prezervasyon konusunda bes giinlitk yogun
kurs programlar1 diizenlendigini 6grendik. Onleyici konservasyon, gelismis iilke-
lerdeki ¢agdas miizecilik uygulamalarinda oldugu gibi Japon miizelerinde de eserin
omriini uzatan ve saglikli yasamasini temin eden en 6nemli faktor olarak goriiliyor.
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6 Sergi ve depolama
alanlarinda kullanilan
hasere onleyiciler,
Minpaku-The National
Museum of Ethnology.

7-8 Obje denetleme, kaza

tespit ve mantar hasarli
obje formlari, Minpaku-
The National Museum of
Ethnology.
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Konservasyon 6ncesi calisma ve depolama alanlari, Minpaku-The National Museum of Ethnology




Depolama alanlari, Minpaku-The National Museum of Ethnology
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1 Tekstil malzemesi ve
aksesuar depolama alani,
Minpaku-The National
Museum of Ethnology.

2-3 Tarim aletleri ve
tablolar icin depolama
bicimleri, Saitama
Prefectural Museum.
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4 Tanim aletleri depolama alani, Saitama Prefectural Museum.

5 Japon sedir agaciyla kaplanmis ve agacin 6zelliginden dolayi iklimlendirilmesine katki
saglanmis koleksiyon depolama alani, Saitama Prefectural Museum.

6 Depolama alanlarina giris dncesi tizerine basilmak tizere yere sabitlenmis yapiskanli toz
tutucu, Saitama Prefectural Museum.
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1-2 Vakumlama
yontemiyle havayla temasi
kesilmis eser 6rnekleri,
Kashihara Archeological
Institute for Nara
Prefecture.

3-4-5-6-7 Laboratuvar
ortaminda goriintiileme
mikroskop yardimiyla
konservasyon ve X-ray
uygulamasiyla eser

hasar tespiti, Kashihara
Archeological Institute for
Nara Prefecture.

MIiLLi SARAYLAR

Zira eserin hasar gordiikten sonra onarilmas: ¢ok daha zor ve maliyetli bir siireg
ve tabi ki onarilan her eser her onarimda orijinalliginden bir parga uzaklasiyor. Bu

yiizden eserin hasar almadan korunabilmesi i¢in 6nemli biit¢e ayrilmis durumda ve
caligmalar agirlikla 6nleyici konservasyon tizerine odaklaniyor. Bu ¢ergevede;

« Objeleri diizenli izlemek suretiyle daimi gozlem ve hasar kontrolii yapmak,

« Objenin bulundugu ortamin sicaklik, nem ve hava degerlerini 6l¢erek izlemek,

« Sergi alanlarinda 151k degerlerinin diizenli 6l¢imiinii yapmalk,

« Sergi alanlarinda filtre ve iklimlendirme sistemlerini aktif halde tutmak

« Depo ve sergi salonlarindaki objelerin ¢alinma ve kazalara kars: gtivenligini
saglamak,

« Koleksiyona uygun giivenli depolama alanlar1 temin etmek,

« Depolarda eserlerin niteligine uygun muhafaza yontemlerini belirleyerek
uygulamak,

« Objenin depo iginde kolay ulasilir olmasini saglamak,

« Objeyi gereksiz hareketleri 6nleyici sekilde yerlestirmek,

« Gereginde objenin kolay nakledilebilmesini saglayacak yerlestirme yapmak,

« Obje materyaline uygun saklama kutulari, raflar ya da sergi tiniteleri hazirlayarak
kullanmak,

o Depolarin aylik ve alt1 aylik temizligini gerceklestirmek,

« Depoya toz girisine neden olan faktorleri bertaraf etmek (Toz filtresiyle havadaki
degerleri kontrolde tutmak, depoya terlikle girmek, depo girislerine tozun yapis-
tig1 yolluklar yerlestirmek),

« Objeyi muhtemel yer sarsintilarini dikkate alarak yerlestirmek (Japonyada yeni ya-
pilan miize binalarinda, Kyushu Milli Miizesi 6rneginde oldugu gibi, ya miizenin
tamaminin ya da depolarinin oturdugu zeminin, yer sarsintilar1 sirasinda meydana
gelen dalgalanmayi tolore edici bir insa yontemiyle yapildig1 6rnekler mevcuttur),

« Aragtirmaci ve konservatore objeyi depo yakininda inceleme olanag: vermek,

o Tekstil depolar1 igin %55 nem, 22 derece sicaklik saglamak,

« Kagit eser ve kitap depolari i¢in % 50 nem, 18-20 derece sicaklik saglamak,









Japon Mizelerinde Prezervasyon, Konservasyon ve Depolama Uygulamalarindan Ornekler

Geographic analysis of pest monitoring
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« Mobilya ve ahsap eserler i¢in mevsim degerlerinin 5 birim eksigi veya fazlasiyla
nem ve 1s1 dengesi saglamak depolamada yapilan uygulamalar arasinda yer aliyor.
Depo giris ¢ikislar1 depoya girebilme yetkisi bulunan personelin sahip oldugu
sifreler ile sifreli kapilardan yapiliyor.

Japonya Milli Etnografi Miizesinde koleksiyonun %5’ agik sergileme yontemiyle
ziyaretcinin ilgisine sunulurken, %95 oranindaki bolimi depolarda muhafaza edi-
liyor. Sergilenenlerin yaninda, depodaki eserler de arastirmacilara agik ve eserlerin
hem miize personeli hem de aragtirmacilar i¢in kolay erisilebilir olmasina biyiik
onem veriliyor. Depolamada objenin yerinden gereksiz hareket ettirilmemesine
Ozen gosteren bir yerlesim planlanmis. Nem, sicaklik, tahtakurdu, kiif-mantar ve bo-
ceklenme kontrollerinde erken uyar: verebilen ve veri analizlerini hizla yapabilen bir
bilgisayar sistemi kurulmus olup sorunlu bolgeye ya da esere zamaninda miidahale-
nin gergeklesmesi saglaniyor. Sergileme alanlar1 ve depolarda giivenligin saglanmasi
yaninda, giivenli ve uzun omiirlii sergileme ve depolama materyalleri kullaniliyor.
Objeler standart envanter formlar: ve bir kod sistemiyle takip ediliyor. Obje dene-
timlerinde kodlanmis bir durum kontrol listesi kullaniliyor.

+ Gozlem formlarinda kodlama yontemiyle obje durum tespiti yapmak, mevcut du-
rumu yazi, ¢izim ve fotograf yoluyla belgelemek,

« Boceklenme ve korozyonun tespitini yaparak, erken miidahale saglamak ve bu-
nun takibi i¢in alan haritas: diizenlemek,

« Boceklenmeye karsi alt1 ayda bir ortam hava kontrolii yapmak ve hava degisimini
uygulamak (IPM-Integrated Pest Management)

1 Isitma ve dondurma
Uinitesi, Minpaku-The
National Museum of
Ethnology.

2 Karbondioksit uygulama
¢adiri, Minpaku-The
National Museum of
Ethnology.

3 Cok amaclh gazla tedavi
Uinitesi, Minpaku-The
National Museum of
Ethnology.

4 Miize sergileme ve
depolama alanlarinda
mantar, tahta kurdu ve
bocek gibi zararlilara
karsi yuratdlen galismayi
gOsterir tespit cizelgesi,
Minpaku-The National
Museum of Ethnology.
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« Gorevli miize personelini egitmek suretiyle objedeki degisimlerin farkinda olma-
sin1 temin etmek,
« Obje nakillerinde eser tagima ve nakil egitimi almis olan personelle nakilleri
gerceklestirmek,
« Yapilan ol¢timlerle elde edilen verilere dayali analizler dogrultusunda calismak,
« Veri-ol¢iim takibi i¢in uyarlanmus bilgisayar programlarini kullanarak, degerlen-
dirme ve arsivleme yapmalk,
onleyici konservasyon kapsaminda degerlendirilip uygulaniyor. Objelerin sergi
alanlar1 ve depolarda hirsizliga kars: giivenligi icin uygulanan yontemler ise soyle:

Ultrasonic Infrared Yontemi: Viicut isisina duyarli, dairesel alanlar1 kaplayan,
kose gecislerinde zayif kalan yontem.

Microwave-Radyo Dalgalariyla Sezim Yontemi: Hassas bir yontem, ancak muh-
temel frekans karisikliginda yanlis alarm riski bulunan yontem.

Photostat-Isik Kesme Yontemi: Ayni hizada karsilikli yerlestirilen alic1 ve cihaz
arasinda 151k siddetini 6lgen, 151k aliminda kesinti olmasi durumunda alarm veren
bu yontem, en giivenli yontem olarak degerlendirilerek tavsiye ediliyor.

Japonyada konservasyonu gereken eserler i¢in uygulanan pek ¢ok tedavi yontemi
gordiik. Bu yontemlerin bir kismi yillardir uygulanip sonuglari alinan, bir kismi ise
uygulanip zaman i¢inde sonuglar1 beklenen yontemlerdi. Bunlar arasindan konser-
vatoriin direkt miidahalesi olmayan yontemler sunlar:

Isitma yontemi: Ahsaplar icin ahsabin 6zelligi gozoniine alinarak uygulanan
yontem,

Sogutma-dondurma yontemi: -30 derecede tekstil, hali, deri, kiirk ve postlar i¢in
uygulanabilir yontem,

Karbondioksit uygulamasi: Kontrollii ortam olusturularak objenin 25 derece
sicaklikta 14 giin, 35 derece sicaklikta 7 giin i¢inde tutuldugu yontem. Objelerin
yerlestirildigi raf aralig1 60 cm olup, raftaki objenin kendi kalinlig1 kadar iist bosluk
birakilmasi 6nerilmektedir.

Objeyi gaz odasinda bekletme yontemlerinde objenin gerektirdigi 6zellikteki kim-
yasal karisim uygulanmaktadir. Metil bromiir uygulanmaz.

Polietilenglucol tanklarinda bekletme: Saf suya %40, %60, %80 oraninda katil-
mis veya %100 polyetilen glucol uygulamasiyla objeyi toksik maddeler ve tuzdan
arindirma yontemi.

Japonya'ya bagka iilkelerden ilk kez gelen eserlere ethylene oxide kullanilarak fu-
migasyon uygulaniyor. Uygulama sonrasinda eser Catalytic Combustion Unit deni-
len iinitede ethylene oxideden aridiriliyor.

Japonya'ya gelisinden sonra boceklenmeye ugramis olan eserlere toksik olmayan
metodlarla islem yapiliyor. Etnografik eserlerin geneline karbondioksit uygulamasi
yapiliyor. Bu kapsamda bir kisim eser oldugu yerde 1s1 tedavisi uygulanarak da isle-
me tabi tutulabiliyor. Dondurma islemi ise tekstil, hali, kiirk ve postlara uygulaniyor.

Isitma ve dondurma odasi

Cok fonksiyonlu gaz odasi (Nem kontrollii)

Nitrojen uygulamasi (Sicaklik ve nem kontrollii)

Japonyada tablolarin yani sira ii¢ boyutlu objelerin de X-Ray yontemiyle goriin-
tillenme islemi, objedeki bozulmanin hangi noktaya kadar ilerledigini gostermek

1-2 Ahsap eserler icin
Polietilenglucol tanklar
ve arindirma kapsuld,
Gangoji Institute for
Research of Cultural
Property.
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1-2 Eser fotograflama,
agirlik ve ebat 6lciim
Uniteleri, Minpaku-The
National Museum of
Ethnology.

3-4-5 Bilgisayar destekli
eser tamamlama
uygulamasi, Gangoji
Institute for Research of
Cultural Property.
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1-2 Ahsap eser enjekte
dolgu uygulamasi,
Gangoji Institute for
Research of Cultural
Property.

3-4 Metal eserler icin kum
puskirtme yontemiyle
korozyon temizligi,
Gangoji Institute for
Research of Cultural
Property.
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Japon Mizelerinde Prezervasyon, Konservasyon ve Depolama Uygulamalarindan Ornekler

bakimindan 6nemli bir yere sahip. Ancak bu islemi gerceklestiren cihazlarin pahali-
1181 nedeniyle bu yontem birkag bityitk merkezde uygulanabiliyor.
Ug boyutlu 6l¢tim ve kopya hazirlama islemleri eser iizerinde hassas ¢alisma ge-

rektiren ve esere zarar verebilecek risk tasidigindan bu yontem i¢in, dlgiimler sira-
sinda objeyle temasin tamamen ortadan kalkacagi ¢oziimler araniyor. Replika yap-
mak daha 6nce bahsettigimiz gibi Japonyada egitime katk: olarak goriildiigiinden iig
boyutlu kopyalamaya olumlu bir yontem olarak bakiliyor. Orijinal eserdeki eksiklik-
leri tamamlamada da yararlanilan bu yontemin, Avrupa, Amerika ve tilkemizde ka-
bul géren, eser konservasyonunda birebir tamamlamanin orijinale miidahale oldugu
fikriyle ortiismedigi goriiliiyor.

Bu yazi, Ocak-Mart 2009 tarihinde katildigim 52 giin siiren JICA Miizecilik Gelistirme Programi kapsa-
minda Osaka, Tokyo, Suitama, Kyoto, Nara, Kyushu ve Fukuoka sehirlerindeki miizelerde yerinde gorerek
yaptigim incelemeler ve Japon miize uzmanlarinin aktardigi deneyimler dogrultusunda derlenmistir.

3 Ug boyutlu eser
Olclim ve modelleme
uygulamasi, Kyoto
University.
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Miizecilikte Aydinlatma Kriterleri ve
Aydinlatma Tasarim Ornekleri

Vehbi Cem Celik*

tizeler ve sergileme boliimleri kiiltiir, sanat ve bilim eserlerinin teshir
edildigi, kusaklar ve kiiltiirler arasi etkilesimin saglandig: yerlerdir. Bu
mekanlarda teshir edilen objelerin ve koleksiyonlarin aydinlatilmasin-
da dikkat edilmesi gereken en 6nemli nokta, eserlerin ziyaretgiler tarafindan dogru
algilanmasi ve aydinlatmadan dolay1 eserlerde olusabilecek bozulmalarin en aza in-
dirgenmesidir. Isik normal olarak Insanlarin ihtiyaglarini gidermek igin kullanilan
bir enerji kaynagi ise de miizelerde kullanilan 151k, ayni zamanda sanatsal bir nicelik
olmakta, insan algisi tizerinde farkl: etkiler olusturabilmektedir.
Bu makalede aydinlatmanin miizecilikte yerinin 6nemi vurgulanarak, Mil-
li Saraylar biinyesinde gerceklestirilen sergi aydinlatma tasarimlarindan 6rnekler
verilecektir.

1. Miizelerin Aydinlatmasinda Temel Kavramlar

Miize ve sergileme mekanlarinin aydinlatilmasinda iki temel kriter bulunmakta-
dir. Dogal ve yapma aydinlatma sistemlerinin kullanildig: tasarimlarda dikkate alin-
mast gereken bu kriterler;

« Sergilenen eserlerin ziyaretciler tarafindan dogru algilanmasinin saglanmasi,
« Aydinlatmadan dolay1 bozulmalarin en aza indirgenmesidir.

Sergilemesi yapilan objeler i¢in istenilen aydinlik siddeti, objelerin 1siktan etkile-

simlerine gore belirlenir. Asagidaki tabloda objelerin 1518a kars1 duyarliliklar: verile-
rek bir gruplandirma yapilmistir.

* Elektrik Mihendisi, Milli Saraylar.



Sira
No

1 Isiga Karsi Duyarsiz Nesneler Tas, metal, seramik, cam, degerli taslar, emayeler, vb.

Gruplar Sergilenen Objeler ve Nesneler

Yagliboya, tutkalli boyalar, dogal deri, ahsap, boynuz,

2 Dustik Duyarliliga Sahip Nesneler
: R & kemik, fildisi, laklar, bazi plastikler

Eski kumaslar, suluboyalar, pastel boyalar, eski halilar,
3 Orta Duyarliliga Sahip Nesneler baski ve cizimler, el yazilari, minyaturler, duvar kagitlari,
dogda bilimi 6rnekleri

4 Yiiksek Duyarliliga Sahip Nesneler | ipek, bazi ucucu boyalar, gazete kagid

Tablo 1: Sergilenecek objelerin 1s1ga duyarliklarina gore gruplar

Organik icerikli malzemeler i¢in 6nerilen sinir aydinlik diizeyi 50 Ix iken tas, me-
tal, cam gibi 1518a duyarsiz nesnelerin sergilenmesi i¢in gerekli bir sinir deger bulun-
mamaktadir. Sergilenen eserlerin dogru algilanabilmesi 15181n rengiyle de iliskilidir.
Bu bakimdan lambalarin segiminde renksel geriverimin 85 veya iizerinde olmasi
onem arz etmektedir. Resimlerin asili olduklar: yiizeylerin olabildigince homojen
aydinlatilmas: ve ziyaretgilerin kamagmasiz bir bi¢imde eserleri izleyebilmeleri ge-
reklidir. Aydinlatma elemanlar1 ve araglar1 eser yiizeylerinde yansimalar olugturma-
yacak bir bi¢imde konumlandirilmalidir. Eger varsa gergeveleri de golge olusturma-
yacak bir yapida olmalidur.

Sergi mekanlarinin duvar, doseme ve tavan yiizeylerinin renkleri, 1s1klilik oranlars,
dokular1 aydinlatma tasarimi i¢in ¢ok 6nemli verilerdir. Objelerin 1s1ktan etkilenme
oranlarinin Tablo 1'de belirtildigi gibi birbirinden farkli oldugu goriilecektir. Sulubo-
ya bir tabloda solma, yagliboya tablodakinden fazladir. Yani bir baska ifadeyle tablo
tizerindeki renklerin bazilar1 tamamen yok olabilir, bazilari hi¢ etkilenmeyebilir. Bu
da hem resmin renk uyumunun hem de resmin orijinalliginin bozulmasina neden
olur. Buamagla, eserler en basta 151ga duyarliliklar1 dikkate alinarak aydinlatilmalidir.

Aydinlatma duyarlilig1 ayni seviyede olan objelerin, ziyaret¢i goziiniin uyum sag-
layabilmesi i¢in birbirine yakin hacimlerde konumlandirilmalar: aydinlatma tasa-
rimcist tarafindan 6nerilmektedir.

Tablo 2de eserlerin materyallerine gére maksimum aydinlik diizeyleri ve 1518a
maruz kalabilme siireleri verilmistir. Yitksek duyarliga sahip objelerin aydinlatiima
stireleri, aydinlik diizeyi ile birlikte ele alinarak bozulmay 6nleme agisindan gesitli
siirlamalar getirildigi goriilmektedir.

Sira Gruplar izin Yerilen Aydinlik izin V?rilen Isiga Maruz
No Ust Siniri (Ix) Kalma Ust Siniri (Ixsaat/yil)
1 Isiga Karsi Duyarsiz Nesneler Limitsiz Limitsiz
2 | Dusuk Duyarhhiga Sahip Nesneler 200 600.000
3 | Orta Duyarliliga Sahip Nesneler 50 150.000
4 | Yuksek Duyarliliga Sahip Nesneler 50 15.000

Tablo 2: Sergilenecek objeler icin 6nerilen aydinlik diizeyleri



1.1 Miize Aydinlatma Tasariminda Dogal Aydinlatma

Psikolojik etkisi dikkate alindiginda miizelerin aydinlatma tasariminda giin 1s1-
ginin onemi tartigmasiz agiktir. Giin 15181 detaylarin daha iyi algilanmasini saglaya-
cagindan mekana daha farkli zenginlikler katmaktadir. Dogal aydinlatmanin yapay
aydinlatmaya tercih edilmesinde, enerji giderlerinin hi¢ olmamas: gibi bir tistiinligii
de bulunmaktadir.

Giin 1s181n1n bir bagka tstiinliigii tiim yapay aydinlatma sistemlerinde renksel ge-
riverim agisindan giin 151¢1n1n renksel geriverimine ulagacak bir tasarim yapilmasi-
nin amag olmasidir. Ancak geriverim agisindan tercih edilmesine karsilik sergilenen
eserler ylizeylerinde degisimler meydana getirmesi ve biinyesinde yiiksek derecede
ultraviyole 151n1m icermesinden dolayi 6zellikle, nadir eserlerin sergilenmesinde ya-
pilacak aydinlatmalarda kontrollii kullanilmasi da gerekmektedir. Giin 15181 ile ilgili
gerekli onlemler alinmadan yapilan sergi mekanlarinda, giin igerisinde sabit olmasi
gereken aydinlik diizeyi degiskenlik gosterecek ve gorsel konfor olumsuz yonde et-
kilenecektir. Giin 15181 ile aydinlatma yapilan mekanlarda gati 1s1klilig1 kullanimi son
derece yaygindir.

Giin 15181 ile yapilan aydinlatma sistemi i¢cin Milli Saraylara bagli saray, kosk ve
kasirlarimiz icerisinde Dolmabahge Saray1 Kristal Merdiven boliimii giizel bir 6rnek
teskil etmektedir. Giin 15181n1n mekéna iist noktadan girmesi sayesinde tiim duvarla-
rin sergilenme amaciyla kullanilmasi ve 151g1n mekén igerisinde homojen bir sekilde
dagilmasi saglanmustir.

Dogal aydinlatma ile yapilacak bir aydinlatma tasarimi miizelerin mimari tasa-
rimlari sirasinda planlanmayi gerektirdiginden saray, kosk ve kasirlarimizda yapilan
sergiler i¢in bir¢ok avantajina ragmen yapilamamaktadir.

2. Milli Saraylarda Sergilenen Obje ve Eserlerin Aydinlatma
Tasarimu iliskisi

Milli Saraylarda ve bagli sanat galerisinde teshir edilen eserleri genel olarak yag-
liboya ve suluboya resimler, tekstil iiriinleri ve halilar, heykel ve vazolar, kagit ve ki-
taplar ana basliklar1 altinda gruplandirabiliriz. Yagliboya tablo sergilemesinde karsi-
lagilan en 6nemli sorun, sergileme yiizeyi igin gerekli olan diisey aydinlik diizeyinin
homojenliginin saglanabilmesidir. Tablo sergilenmesinde sergileme yiizeyinde farkl
pariltilarin olusmamasi ve ziyaret¢inin etkilenmemesi icin homojen bir aydinlatma
sisteminin tasarlanmas: gerekmektedir. Ancak koruma amaciyla camlanmais olarak
sergilenen suluboya resimlerde, yansima ile ilgili ortaya ¢ikan ayna etkisini ortadan
kaldirmak pek miimkiin olamamaktadir.

Vazo, heykel gibi {i¢ boyutlu nesnelerin sergilemesi genelde vitrin i¢inde ya-
pilmaktadir. Bu tip eserlerin sergilenmesinde, detaylarin tam olarak vurgu-
lanmast i¢in en iyi aydinlatma tasarimi, giin 15181nin kullanimidir; ancak sergi
mekédnlarinin gerek giin 15181ndan uzak olmalar1 gerekse giin 15181n1n kontrold
i¢in gerekli olan mekanik sistemlerin kurulamamasindan giin 15181 ile aydinlatma
yapilmasina olanak bulunmamaktadir. Ug boyutlu objelerin vitrin igerisinde ol-
malar1 halinde aydinlatma vitrin i¢inden yahut disindan yapilabilmektedir. Vitrin



Vehbi Cem CELIK

126

MILLI SARAYLAR

aydinlatmasindaki temel sorun, koruyucu cam igerisinde sergilenen suluboya
tablolarda oldugu gibi vitrin ylizeyinde olusan aynalagma ile ziyaretgilerin go-
riintiilerinin sergilenen objeler iizerine diismesi ve vitrin igerisindeki aydinlatma
ekipmanlari ile armatiirlerinden kaynaklanan isinmadir. Ayna etkisi dis ytizeyi
matlastirilmis ya da 6zel filmler ile kaplanmis camlarin kullanimi ile engellenebil -
mekte, 1s1 etkisi ise, vitrin izerinde bir bosluk birakilarak isinin bu boslukta kal-
masi saglanarak giderilebilmektedir. Boyle bir sistemin vitrin i¢in tasarlanmasinin
bir bagka yararli tarafi da, aydinlatma ekipmanlarinin bakimlarinin ve bir ariza
durumunda onarimlarinin sergilenen objelere bir zarar gelmeden yapilabilmesi-
dir. Istenmeyen bu gibi durumlar ziyaret¢i memnuniyetsizligine de sebep olaca-
gindan, teshiri yapilan objelerin pariltilarinin, miimkiin oldugunca yiikseltilmesi,
ayna etkisi yaratacag: diistiniilen ytizeylerin ise pariltilarinin minimum seviyede
tutulmasi gerekmektedir.

3. Aydinlatma Tasarimlarindan Ornekler

3.1 Saray Koleksiyonlar1 Miizesi Aydinlatma Tasarimi

Dolmabahge Saray1 Sanat Galerisi ve Dolmabahge Saray1 Depo Miize bolimleri
2010 yilinda yapilan diizenleme galigmalari ile birlestirilerek Saray Koleksiyonlar1
Miizesi ad1 altinda ayn1 mekan igerisine alinmistir. Yapilan ¢alismalar neticesinde,
Saray Koleksiyonlar1 Miizesi girisi, gesitli sergilerin ve etkinliklerin yapilmasina ola-
nakli hale gelmis ve genel aydinlatmasi i¢in iki kademeli bir aydinlatma sistemi dii-
stintilmiistiir. Bu maksatla hem direkt hem de endirekt aydinlatma yapilmistir. Endi-
rekt aydinlatma ile miize ahsap ¢atisina vurgulama yapilmis ve bu sistemin miizede
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yapilan bir sergi esnasinda istenmesi halinde ¢alistirilmasi, sergi aydinlatmasina en-
gel olmayacak, sergilenen objeleri golgelemeyecek bir genel aydinlatma yapilmasina
olanak taninarak ziyaret¢i memnuniyeti saglanmistir. Miize tabaninda bulunan eski
mutfak kalintilarinin aydinlatilmasi icin RGB led projektorle aydinlatma disiiniil-
mistiir. Degistirilebilir renk segenegi ile ziyaretgilerin dikkatlerinin bu boélgedeki
kalintrya odaklanmasi saglanmistir. Cam tabanin i¢inden aygit yerlestirilmesi yapil-
mis boylelikle yansima etkisi yok edilmis ve genel aydinlatmaya ihtiya¢ kalmamigtir.
Genel olarak mekan aydinlatmasinin ¢alistirilmamasi nedeniyle bu bélgeye ziyaretci
ilgisinin fazla oldugu gozlemlenmistir.

Cesitli boyutlarda cam vitrin iginde tarihi objelerin sergilendigi koleksiyon bo-
limiiniin daimi sergi mekén1 olmasindan dolay1 aydinlatma sistemi genel ve vitrin
aydinlatmasi olarak iki boliim olarak tasarlanmistir. Genel aydinlatma i¢in tavandan
hem direkt hem de endirekt aydinlatma yapilabilecek armatiirler se¢ilmistir. Endi-
rekt aydinlatma sistemi ¢alistirilarak tavana ziyaretcilerin dikkatlerinin ¢ekilmesi
amaglanmis ayn1 zamanda da gozii yormayan bir aydinlatma ile ziyaretcilerin gezi
glizergahini kolaylikla takip edebilmeleri saglanmistir.

Vitrin igerisinde sergilenen objelerin 1siktan en az etkilesiminin olmas i¢in UV
stop floresan ampiiller kullanilarak bir aydinlatma yapilmis ve ampiiller merkezi bir
kumanda paneli iizerinden dimmerlenerek 151k siddetlerinin her vitrinin ayr1 ayr
istenen seviyede ayarlanmasi yapilmigtir. Ozellikle sergilenen el yazmasi (Kuran-1
Kerim gibi) eserlerin aydinlatma siddetlerinin béylelikle 50-60 Ix seviyesinde tutul-
mast gergeklestirilebilmistir.

Vitrin i¢in tasarlanan aydinlatma sisteminin merkezi olarak kontrol edilebilir ol-
mast nedeniyle, istenen herhangi bir ses 151k gosterisinin pc iizerinde ¢alisan bir bil-
gisayar iizerinden planlanip sahnelenmesi miimkiindiir.
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3.2 Siireli Sergiler

3.2.1 Saray Tablolar1 Sergisi Aydinlatma Tasarimi

Saray Koleksiyonlar: tablo sergisinde ¢esitli ebatlarda yagliboya resmin sergilen-
mesi miize igersinde sabit olarak yapilan sergileme panolarinda gergeklestirilmistir.
Bu sergi de; aydinlatma sistemi i¢in planlanan aydinlik diizeyinin saglanmasi i¢in
miizenin tavaninda bulunan camlar siyah kumays ile kaplanarak giin 1s1g1n1n girisi
engellenmis, aydinlatma sistemi i¢in diisey yiizeyde sergilenen objelerin en verimli
sekilde aydinlatilmasini saglayacak bir sistem tasarlanmigtur.

Sergileme panolari iizerinde sabit olarak elektroray iizerine takilabilen haraketli,
151k siddeti ayarlanabilir ve 151k sinirlar1 kontrol edilebilir spotlar diisiiniilmiis boyle-
ce eserler daha algilanabilir hale gelmistir.

Sergilenecek eserlerin 151ga duyarli olmalarindan dolayi eserler iizerinde olusabi-
lecek etkilesimleri en aza indirgemek i¢in kullanilacak spotlarin IR ve UV filtreleri
takilabilir olmasina da 6nem verilmistir. Ancak ilerleyen donemlerde 151k duyarlili-
¢1 daha diisiik olan eser sergilemelerinde de kullanilabilecegi diistiniilerek spotlarin
151k siddetinin ayarlanabilir yapida olmasi planlanmis, spotlardan 250 Ix ile 50 Ix
arasinda 151k siddeti alinmasi saglanmigtir.

3.2.2 Tiim Zamanlarin Hatirina Bir Fincan Kahve Sergisi

Aydinlatma Tasarimi

Osmanlidan glintimiize kadar giindelik hayatimizda 6nemli bir yer tutan kah-
ve kiltiiriiniin sergilenmesinde cam vitrinler ve dikey sergileme panolarindan
yararlanilmistir.

Dikey sergileme olarak sergilenen objeler igin fotobloklar konulmustur. Fotob-
loklarin aydinlatmasi i¢in wallwasher tipinde elektroraya takilabilir haraketli, 151k
siddeti sabit kompakt floresanli armatiirler kullanilmistir. Dikey yiizeylerde 6lgiilen
aydinlik siddeti minimum 180 Ix olarak dl¢iilmiistiir.



Vitrin igersine sergilenen objeler icin 6zellikle tekstil iirtinleri diistiniilerek 1s1 ver-
meyen 40° ve 60° a¢ili 3300 K renk sicakliginda dim edilebilir 12x1 watt giicinde
gomme led spotlar diisintilmistiir. Vitrin iglerinde 400 Ix gibi yiiksek sayilabilecek
bir aydinlik siddeti elde edilerek vitrin cam yiizeylerinde olusabilecek bir ayna etki-
sinin de 6nlenmesi saglanmistir.

Sonug

Sergileme esnasinda tarihi eserlerin miimkiin oldugunca zarar gérmeden gelecek
nesillere aktarilabilmesi ve gesitli kiiltiirden insanlarin gorebilmesi i¢in aydinlatma
tasarimlarinin ¢ok dikkatli sekilde 6zenle tasarlanmasi gerekmektedir. Tasarim ya-
pilirken uluslararasi standartlarda verilen temel ilkeler dogrultusunda her sergilenen
eserin kendine has ¢oztimler gerektirdigi goriilmektedir.

Sergilenen eserlerin sergileme detaylarina gore hem yatay ya da diisey diizlemler
arasinda hem de sergileme mekanin genel aydinlatmasi arasindaki iliskinin diizgiin
kurgulanmasi ile aydinlik diizeyleri belirlenmelidir.

Lambalarin ve aydinlatma aygitlarinin se¢imi, konumlandirilmasi, eserlerin dogru
algilanabilmesi i¢in 6nemli bir faktordiir. Aydinlatma aygitlarinin dimmerlenebilir
bir yapida olmasi ve enerji korunumuna uygun olarak konumlandirilmas: ile sergi-
lerin aydinlatilmast i¢in gerekli olacak enerji miktarinin minimuma indirgenmesine
yardimci olacag: dikkatten kagmamalidir.

Kaynakg¢a

CIE, Lighting of Indoor Workplaces, Standart 008/E-2001.

CIE, Guide on Interior Lighting 2, Ed. Publication Nr 29.2.1986.

KILIC, Hiilya, Miize Aydinlatmasinda Zararl Isimimlar ve Nesnelerin Bunlardan Korunmasi, YTU. Mimarlik
Fakiiltesi, 1991.

--------------- , Miize Sergileme Vitrinleri ve Aydinlatilmasi, YTU. Mimarlik Fakiiltesi, 1991.






Miizelerde ve Tarihi Yapilarda
Boceklerin Tespiti, Onlenmesi ve
Miicadelede Kullanilan Yontemler

Nese Yildirim*

arihsel siire¢ icerisinde boceklere ve diger zararli organizmalara karsi ¢ok

farkli miicadele yontemleri uygulanmis ve 1940’11 yillarda sentetik kimyasal

ilaglarin bulunmasi, kimyasal miicadeleyi baskin duruma getirmistir. Ancak
zamanla zararli boceklerin kullanilan ilaglara karsi bagisiklik kazanmasi, hem in-
sanlar hem de diger canlilar tizerinde ilaglarin olumsuz etkilerinin goriilmesi, eko-
lojik ¢evrede olusan olumsuzluklar kimyasal ila¢ kullaniminin gézden gegirilmesi
gerekliligini ortaya gikarmistir. 1960’11 yillardan sonra alternatif koruma ve miica-
dele yontemleri irdelenmeye baslanmis ve Entegre Zararli Yonetimi (IPM; Integ-
rated Pest Management) ile ilgili diisiinceler giindeme girmistir. Entegre Zararli
Yonetimi, mevcut zararli problemini insan sagligina, ¢evreye ve diger hedef alin-
mayan organizmalara en az zarari vererek onlemeyi amaglayan bir strateji olarak
tanimlanabilir.!

“Entegre” ve “Yonetim” kelimeleri, IPM’in icerigini agiklayan anahtar kelimeler-
dir. Entegrasyon sadece tek bir yontemi degil birden fazla yontemin uygun oran-
larda bir arada kullanilmasini ifade ederken, yonetim ise kontrollerin farkliliginin
altini gizer. Bu yaklagimi, sorunun kontrolii yerine siirecin yonetilerek sorunlarin
ortaya ¢ikmasini engelleyecek dnlemlerin alinmas: seklinde agiklamak miimkiin-
diir. Zararlilarin neden oldugu sorunlarin pesinde kosan, edilgen bir takipgilik de-
gil; zararlilarin sorun olacagi kosullarin kaldirilmasina yonelik uygulamalar s6z
konusudur.

IPM, aslinda meyve ve hububat mahsuliindeki zararlilarin kontroliinde, sistematik
ve diizenli sekilde bocek ilact kullanimina dayanmayan; zararl istilasinin 6nlenmesi
veya en azindan sinirlandirilmasinda, gevreye zarar vermeyen yontemler kullanil-
mas1 amaciyla gelistirilmis bir yaklasimdir. Zararli Yonetimi’nin ana prensipleri olan
izleme, zararlilar1 uzak tutma, ¢evreyi diizenleme ve uygulamalar1 gergeklestirme,
miizelerde ve tarihi koleksiyonlarda kullanilmak iizere modifiye edilmistir. Bu yak-
lasim, saglik ve giivenlik agisindan dikkate deger avantajlara sahiptir, hem insana
hem de gevreye daha az zarar vermekte ve bir defa olusturulduktan sonra geleneksel
yontemlere nazaran maliyeti ¢ok daha diisiik olmaktadur.

* Kimya Yuksek Muhendisi, Milli Saraylar.



Miizelerde ve tarihi yapilarda kullanilan IPM’in, gozlem ve inceleme, tespit ve tes-
his ve uygulamalar olmak iizere 3 temel adimi vardir. Ayrintili gézlem ve inceleme
sonrasi yapilacak degerlendirmeler ve risk analizleri, uygulamalardaki oncelikleri
belirler. IPM, zararli sorunlarinin kaynaklarini arastirir, bu kaynaklar: ortadan kal-
dirmay hedefleyerek kalic1 ¢oziimleri saglar. Zararli sorunlarinin kaynaklarinin yok
edilmesi yonetsel bir dizi uygulamanin tiriiniidiir. Kimyasal kullanimindan 6nce di-
ger yontemlere dncelik verilir. Kimyasal madde uygulamas: timiiyle reddedilmez,
ancak gerektiginde uygulanir. Kimyasal madde kullanimi, IPM’in ancak kiigiik bir
bolimiinii meydana getirir. Miimkiin 6l¢iide ve gesitlilikte izleme/yakalama tuzak-
lar1 kullanilir. Gerekli ve yeterli bir izleme ile zararli aktivitesinin en erken donemde
tespit edilmesi saglanir. Zararlilarin beslenip barinabilecegi kirli ortamlar kaldiril-
madan zararlilar1 yonetmek miimkiin olmadigindan temizlik uygulamalarina 6nem
verilir. Detay temizlikler ve kor nokta temizlikleri, IPM uygulamalarinin en biiyiik
yardimcilar1 arasindadir. Bunlarin disinda, bina yalitiminin her tiirlii zararlinin igeri
girisini engelleyecek nitelikte olmasi1 6nemlidir. IPMde, zararlilar1 digsarida tutmanin
her zaman en kalic1 ve en ekonomik yol oldugu diisiincesi esastir. IPM ayn1 zaman-
da bir ¢evre koruma stratejisidir. Gereksiz kimyasal kullanimin1 ortadan kaldirarak
toprak, su ve hava kirliliginin azaltilmasina katkida bulunur, kimyasal kullanimini
kontrol altina alarak insanlarin kimyasallarla gereksiz temaslarini en aza indirir.2

Miizeler ve koleksiyonlardaki organik malzemeler, yiiksek ve degisken bagil nem,
sicaklik, zararli 151k ve hava kirliligi, bocek, mantar ve bakterilerin neden oldugu
bozulmalara kars1 oldukea hassastir.> Miizelerde bocek kontrolii, genellikle yapi ele-
manlar1 ve objelerde zararli aktivitesi gozlendiginde giindeme gelen bir konudur. Bir
miize koleksiyonunu ve yapiy1 boceklerden korumak i¢in neler yapilmas: gerektigi-
nin bilinmesi, zararl istilasinin kontrol altinda tutulmasi ve riskleri azaltici strateji-
lerin belirlenmesi son derece énemlidir. Dikkatli bir planlamayla zararl: istilasinin
onlenmesi esasina dayanan IPM, son yillarda diinya tizerinde bir¢ok miize, depo
miize, arsiv ve tarihi yapida uygulanmaktadir.

Bu makalede, IPM’in temel adimlar1 olan boceklerin tespiti ve dnlenmesinde iz-
lenecek yollar, tarihi yapilar ve koleksiyonlardaki ahsap, kagit ve tekstil eserlerde
sik karsilagilan bocek tiirleri, diinyada ve iilkemizde tarihi koleksiyonlardaki bo-
ceklerle miicadelede kullanilan alternatif yontemler ile inert gaz ve fiimigantlardan
bahsedilecektir.

1. Boceklerin Tespiti

Boceklerin yumurta ve larvalarini gérmek pek miimkiin degildir. Ancak buna rag-
men gorsel inceleme, boceklerin tespiti i¢in 6nemlidir. Tarihi binalar ve miize ko-
leksiyonlari belirli periyotlar dahilinde kontrol edilmelidir. Ahsap objelerde ve yap1
elemanlarinda bocek tahribatinin olup olmadigina karar verebilmek icin, asagida
agiklanan belirtilerin bulunmas gereklidir:

« Ahsap yiizeyinde bocek u¢ma deliklerinin goriilmesi,
« Ahsabin tizerinde ya da altinda u¢ma deliklerinden dokiilen peletler ve tozlarin
olusturdugu kii¢iik yiginlarin bulunmasi,



o Ahgabin yiizeyinden goriilmeyen fakat doseme tahtalar: gibi malzemelerde yii-
zeyin aginmasiyla agiga ¢ikan ya da arastirmayla tespit edilen tiinellerin bulunmasi,
« Incelemelerde larva bulunmasi ya da larvalarin agtigi tiinellerin sekli ve enine
kesitinin durumu,

» Ahgap yiizeyin hemen altinda sikistirilmis 6giintii tozunun basinci nedeniyle
yiizeyde olusan diizensizliklerin bulunmasi, bocek probleminin isaretidir.*

Ahgsapta yukarida sayilan belirtilerin bulunmasi, her zaman bir miicadele islemine
ihtiya¢ olduguna isaret etmemektedir. Bocek istilasinin aktif olup olmadiginin belirlen-
mesi i¢in dikkatli bir inceleme yapilmasi gerekir. Bir objede veya yapisal elemanda aktif
bir bocek faaliyetinin olup olmadiginin belirlenmesiyle gereksiz kimyasal kullaniminin
da o6niine gecilmis olur. Ahsap obje ya da yapisal elemanlarin altinda ya da tizerinde,
u¢ma deliklerinin ¢evresinde ve izdiisimiinde karinca yuvasina benzer sekilde biriken
oglnti tozlarinin varligi ve etrafta boceklerin ugma zamaninda canli ya da 6lii ergin bo-
ceklerin bulunmas: aktif bir istilanin gostergesidir. Kimi zaman ahsap eser ya da yapisal
elemandan herhangi bir titresim etkisiyle de 6giintii tozlar1 dokiilebilmektedir. Bu du-
rumda zemin, ince bir toz tabakasi ile kaplidir ve herhangi bir istila s6z konusu degildir.

Kiitiiphane ve arsivlerde boceklerin varligini kitaplarin kapaklarinda, sirta yakin
kisimlarinda ve sayfa aralarinda gorsel inceleme ile tespit etmek miimkiindiir. B6-
cekler, kitaplarin veya belgelerin kenarindan ige dogru gelisen uzun, dongiild, silin-
dirik galeriler meydana getirirler. Kagit eserler tizerinde tahribat mevcut; ancak bo-
ceklerin kendisi goriilmiiyor ise, eserin bocekler tarafindan tahrip edilmis sayfalar:
arasina bir tabaka yeni kagit yerlestirilmesi, bir siire sonra eserde hala “faaliyet” olup
olmadiginin anlagilmasini saglar. Bocekler genelde deriye, i taraflardaki sayfalara ya
da ahgaba ulagmak i¢in zarar verirler. Kagit eserlerin saklandig: kiitiiphane ve arsiv
alanlarinda siirekli temizligin saglanmasi, ortamin muntazam olarak incelenmesi ve
takip edilmesiyle bocekler kolaylikla kontrol altina alinabilirler.

Seliilozik tekstiller bocek istilasina karsi oldukea hassastirlar. Eserlerde, nisasta ve-
ya dekstrin iceren yapistiricilar bulunmasi durumunda bocek istilasina maruz kal-
ma olasilig1 daha da artmaktadir. Isik, nem, toz vb. gevresel faktorlerin ve biyolojik
zararlilarin etkisiyle tekstil tiriinlerinin liflerinde ayrisma, kopma, doku kayb1 vb.
sonuglar ortaya ¢ikabilmektedir. Tekstil eser depolar: diizenli olarak kontrol edilme-
li, sergi vb. nedenlerle baska bir yere gonderilen koleksiyonlar, enfeksiyon olasiligina
kars: tecrit edilerek gozlemlenmelidir.

2. Boceklerin Onlenmesi

Yapilardan ve koleksiyonlardan bocekleri tamamen uzak tutmak genellikle miim-
kiin degildir. Ancak boceklerin yap1 igine girdiklerinde, beslenecekleri ve tireyecek-
leri uygun ortamlarin olusmasinin engellenmesi 6nemlidir. Bu nedenle, binalar ile
sergilenen ve depolanan koleksiyonlar periyodik olarak kontrol edilmelidir.

Zararl istilasinin 6nlenmesindeki en 6nemli nokta, bu canlilarin hangi kosullar
altinda gelistiklerinin anlagilmasidir. Boceklerin beslenmesi ve iiremesinde ihtiyag-
lar1 olan dort sey besin, sicaklik, nem ve barinak’tir. Ahsap, kagit, kumas, deri ve yiin
gibi organik kokenli maddeler, boceklerin hem beslenmeleri hem de iiremeleri igin



uygun ortamlardir. Insanlar tarafindan tiiketilen gidalar da zararlilarin biiyiik bélii-
miini gekerler. Zararlilar1 6nlemenin yolu, hem yapi i¢inde hem de disinda temizlik
standardini ytiksek diizeyde tutarak, onlari besin ve barinaktan mahrum birakmak-
tir. Ziyarete kapali odalar ve depolar ¢ogunlukla goz ard: edilen alanlardir. Bura-
lardaki kir ve birikim, zararlilarin gelisimini destekler. Dolayisiyla temizlik, zararli
kontrol programinin en énemli kismidir.

2.1 Nem ve Sicaklik

Koleksiyonlarda ve yapilarda zarara neden olan biyolojik zararlilarin varligy, i¢in-
de bulundugu ortam kosullarina baglidir. Miizelerde ve koleksiyonlarda sergilenen
eserlerin ¢ogu organik kokenlidir ve higroskopik 6zellik gosterirler. Biitiin higros-
kopik maddeler bulundugu ortam sicakligina bagh olarak belli bir denge nem dege-
rine sahiptirler. Bu yiizden organik malzeme, bulundugu ortamin sicaklig: ve bagil
neminin fonksiyonu olarak belli bir rutubet dengesi (higroskopik denge) olusunca-
ya kadar, biinyesine buhar halinde su alir ya da verir. Bu nem aligverisi neticesinde
organik malzemelerde bozulmalar meydana gelmektedir. Bunun disinda, %75 ve
tizerindeki bagil nem degerleri ve yetersiz havalandirma binalarda biyolojik zararli
gelisimini destekleyen unsurlardir. Yiiksek bagil nem, metallerde hizli korozyona ve
kumaslarin renklerinin solmasina; diigitkk bagil nem degerleri ise organik malzeme-
lerin kirillganlasmasina neden olur.

Uygun olmayan sicaklik degerleri; objelerin yapildigi malzeme ve 6zelliklerine go-
re diigiik-yiiksek sicaklik ya da sicaklik degiskenligi tarihi yap: ve miize koleksiyon-
larinda risk olusturmaktadir. 30°C’nin iizerindeki ytiksek sicaklik fotograf filmi, asit-
li kagit gibi malzemelerin bozulma hizinin artmasina ve reginelerin yumusamasina
yol agmaktadir.’> Biyolojik zararlilardan kaynaklanan sorunlarin tekrarlanmamasi
i¢in yapilarda bagil nem ve sicaklik kontrol edilmeli, diizenli olarak kaydedilmeli ve
degisiklikler izlenmelidir. Bagil nem, ne organik malzemelerin kirilganlasacag: ka-
dar diisiik ne de kiif olusmasina neden olacak kadar yiiksek olmalidir. Tarihi yapilar
i¢in bu degerler %30 ile %70 arasinda, miize olarak kullanilan degerli tarihi esyanin
bulundugu yapilar igin ise %50-65 gibi daha dar bir aralik kabul edilmektedir.®

2.2 Karantina

Miizelerde zararlilar1 6nlemenin en 6nemli kosulu, zararhilarin koleksiyondan
uzak tutulmasidir. Restorasyon, sergi vb. nedenlerle binaya giren ve ¢ikan her obje,
karantinaya alinarak bocek faaliyeti olup olmadig1 kontrol edilmelidir. Objeler, de-
polama ya da sergi amaciyla esas sergi alanlarina alinmadan dnce, zararl istilasina
kars1 kontrol edilmelidir. Denetim sayesinde boceklerin neden oldugu zarar daha
kolay anlagilir. Bocek istilasinin aktif ya da pasif oldugunun anlasilmast i¢in kulug-
ka doneminin gecirilmesi gerekir. Aktif bir bocek istilas: varsa, “aktif zararli vardir”
ibaresiyle eserler etiketlenip, en kisa siirede uygun bir tedavi uygulanmak iizere ay-
rilmalidir. Eger canli bocek varlig ile ilgili dogrudan bir belirti yok; ama aktif zararl
istilast olduguna dair bir siiphe varsa, eserler tecrit edilmeli ve kulugka dénemi siire-
since kontrol edilmelidir.
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2.3 Tuzak Kullanimi

Tuzaklar, bocekleri kontrol etmek i¢in degil; ama varligini kesfetmek i¢in kulla-
nilirlar. Boceklerin tuzaklara gelmesi ve zehirli olmayan yapiskan yiizeyde kalmasi
prensibine dayali bir dizi tuzak mevcuttur. Bunlar, yere konulacak sekilde dizayn
edilmislerdir ve acik alanlara nazaran koselere ve duvarin/zeminin sivri koselerine
konulduklarinda daha etkilidir. Diizenli olarak kontrol edilmeleri gerekir. Uzerle-
rinde ¢ok ¢abuk toz birikip kullanilamaz hale gelebileceginden, zararlilar kontrol
edildiklerinde, tuzaklarin yapiskanliklari da kontrol edilmelidir.

Kullanilan tuzaklar ne kadar ¢ok olursa bocek bulma ihtimali de o kadar ¢ok olur.
Tuzaklar yerlestirilmeden 6nce tarihlenmeli ve plan iizerinde isaretlenmelidir. Yaka-
lanan bocekler teshis edilmeli ve tiim bilgiler kayit altina alinmalidir.

2.3.1 Feromon Tuzaklar

Cogu bocek tiremeye hazir oldugunda kars: cinsi etkilemek i¢in feromon adi ve-
rilen kimyasallar kullanir. Bu kimyasallar, giiniimiizde tuzaklarda yem olarak kulla-
nilmaktadir. Feromon tuzaklar mobilya bocegi, elbise giivesi gibi pek ¢ok bocek tiirii
i¢cin mevcuttur ve bunlar sadece hedeflenen tiiriin erkeklerini cekmekte, diger bocek
tiirlerine etkisi olmamaktadir.

Sekil 1 Muzelerde
eserlerin karantinasi
sirasinda izlenecek
adimlari gosteren akis
diyagrami.’



Feromon tuzaklar sayesinde boceklerin tiirii, popiilasyon yogunlugu, ergin ¢ikis
zamant gibi zararliyla savasa yonelik bilgiler elde edilmis olur. Giiniimiizde birgok
zararli bocek tiiriiniin popiilasyonunu bu sekilde izlemek miimkiin olmaktadir. Fe-
romon tuzaklar, zararli sayisi genellikle ¢ok diisiik oldugu zaman etkilidir. Bu neden-
le zararli varlig1 hakkinda erken uyariy: saglamak amaciyla kullanilirlar. Ayrica za-
rarli ile bulagik materyallerin bulundugu yerlerin tespit edilmesinde ve biyolojisi iyi
bilinmeyen tiirlerin belirlenmesinde de kullanilmaktadirlar. Feromon tuzaklardan
yapilan miicadelenin basarili olup olmadigin: belirlemede de yararlanilmaktadir.®
Feromon tuzaklar, kimyasallarla miicadeleye dogrudan alternatif bir yol olmamakla
birlikte, entegre miicadelede kimyasal kullanimini azaltarak miicadeleye yardimci
bir rol iistlenmektedirler.

3. Miizelerde Yaygin Olarak Bulunan Bocek Tiirleri ve Zarar Sekilleri

Miizeler ve tarihi yapilarda ahsap, tekstil ve kagit eserlerde yaygin olarak bulunan
bocekler ve zarar tipleri Tablo 1de verilmistir.

X Zarar Verdigi - " .
Takim / Aile Yaygin Adi Zarar Tipi Bocek Sekli
Malzeme
. 1-2 mm dairesel ucus
Anobium punctatum - e
. . Ahsap, kagit delikleri, 6guinti tozu
(Mobilya Bocegi) . o -
cok ince kum gibi -
Anobiidae
2-4 mm capinda
Xestobium rufovillosum A dairesel ugma delikleri,
" a
(Olum Saati Bocegi) S galerileri bal petegi '
© goriinimiinde
g
g -
< . Lyctus brunneus 1-4 mm dairesel ugma
S Lyctidae o I,
(Kahverengi Diri Odun Ahsap delikleri, 6gunti tozu -
Bocedi) ¢ok ince pudra gibi e
Ahsap,
. I Kenardan baslayip o
. Dermestes lardarius hayvansal o
Dermestidae L. . " i merkeze dogru ilerleyen
(Erzak Bocegi, Deri Bocegi) kokenli o .
silindirik ttneller L
malzemeler
. Oval, 6 mm’ye kadar - .
X Hylotrupes bajulus A,
Cerambycidae L. Ahsap ucma delikleri, 6gunti
(Ev Teke Bocegi) . _
tozu kaba lifli ve yongali il ™y
g . . Rutubetli . o
= . X Lepisma saccarina ) Kenarlari dizensiz kiigtik
T Lepismatidae . organik . |
BN (Gumusctin Bécegi) ylizey erozyonu
= malzemeler
g Ahsap, Tekstil liflerinin dayanik- |
ekstil liflerinin dayanik- E—
Q L Tineola bisselliella hayvansal . 4 | ﬁ__"'_'-'-—'
£ Tineidae A L 5 . ) lihginda azalma, ahsapta . s
o (Elbise Guivesi) kokenli tekstil . X a
b e i yuizeysel delikler
— riinleri
©
2 -
g " lid Liposcelis divinatorius Kadit ittt | *
iposcelidae ag gtk yuizey aginmalari
o | P (Kitap Biti) g SRSy =
(]
[v]

Tablo 1 Mizeler ve tarihi yapilarda yaygin olarak bulunan bécekler ve zarar tipleri.



Miizelerde ve Tarihi Yapilarda Béceklerin Tespiti, Onlenmesi ve Miicadelede Kullanilan Yéntemler

1. Ergin bocekler ahsabin - 2. Birkag hafta icinde
catlak ve yariklarina J e s ; yumurtadan ¢ikan
yumurta birakir. - ] i e larva ahsapla

beslenir.

3. Olgunlasan

larva, ahsap

yuzeyine yakin bir

yerde pupa boslugu
olusturur ve pupaya donusur.

4, Birkag hafta

icinde pupa ergin

bocek haline gelir, ugma
deliklerinden disari cikar.

3.1. Ahsaba Zarar Veren Bocekler

Miizelerde ve tarihi yapilarda en sik karsilagilan ahsap zararlis1 bocekler, Cole-
optera takimina ait Anobium punctatum (Mobilya Bocegi), Xestobium rufovillosum
(Oliim Saati Bocegi), Lyctus brunneus (Kahverengi Diri Odun Bocegi) ve Hylotrupes
bajulus (Ev Teke Bocegi)dur.

Ahsap malzeme, organik yapis1 nedeniyle ¢esitli canlilar i¢in ideal bir besin kayna-
g1 ve barmaktir. Bu canlilarin biiyiik ¢ogunlugu ahsabin yapisinda bulunan seliiloz
ve lignini ayristirarak, yasamlarini devam ettirmek i¢in gerekli olan besinleri temin
etmekte ve ahgab tiiketmektedir. Istilalar sonucu ahsapta énemli hasarlar olusmakta
ve kesiti zayiflamaktadir. Boceklerin gelismesinde besin maddesinin yani sira nem
ve sicaklik ihtiyaglar1 da etkili olmakta ve bocekten bocege cesitlilik gostermektedir.
Ahsapta zarara neden olan bocekler yumurta, larva, pupa ve ergin olmak tizere 4
hayat asamasina sahiptir.

1. Yasam dongiileri; ergin disi bocegin ahsap yiizeyindeki ¢atlak, yarik veya var

olan ¢ikis deliklerine yumurtalarini birakmasiyla baglar. Yumurta birkag¢ hafta

icinde olgunlasir ve catlar.

2. Larva veya kurtguk evresi; bocegin ahsaba en fazla zarar1 verdigi, 6giintii tozlarmin

olusturuldugu ve bocek tiiriine gore yillarca (1- 10 y1l) siirebilen evredir. Yumurtadan

¢ikan geng larva veya kurtcuk, ahsab1 oymaya baslar ve yapisal hasara neden olur.

3. Olgunlasan larva, ahsap yiizeyine yakin bir yerde pupa boslugu olusturur ve

burada pupaya doniisiir. Birkag hafta i¢inde pupa, ergin bir bocek haline gelir.

4. Pupadan yeni ¢ikan ergin bocek, ahsap yiizeyindeki ince kaplamayi yiyerek olus-

turdugu ¢ikis veya u¢ma deliklerinden disari ¢ikar ve yasam dongiisii tamamlanur.

Sekil 2 Ahsap delici
boceklerin yasam
donguisu.?
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Yasam siireleri birkag hafta siiren ergin boceklerin, yiiksek bir enerji kaynag: di-
sinda beslenme gereksinimleri yoktur. Bu siire i¢cinde yayilirlar ve ¢iftlesirler. Ergin
disi bocegin, yumurtalarini ahsap yiizeyinde uygun yerlere birakmasiyla yasam don-
giileri tekrarlanarak devam eder.

Ahsabi tahrip eden boceklerin yasam dongiileri birbirlerine olduk¢a benzemekle
beraber, ar1z olduklar1 ahgabin tiirii ve neden olduklar: tahribatin sekli ile bitytikliga
farkli olabilmektedir. Binalarda ve bina disinda kullanilan ahsap malzemelere zarar
veren bocek tiirlerinin dogru teshis edilmesi, uygun koruma ve miidahale islemleri-
nin segilip uygulanmas: bakimindan biiyiik 6nem tagimaktadir.”®

3.2. Kagit Eserlere Zarar Veren Bocekler

Kiitiiphane ve arsivlerde kagit eserlerde en sik karsilagilan bocek tiirleri Lepisma
saccarina (Gumusciin Bocegi), Liposcelis divinatorius (Kitap Biti), Dermestes larda-
rius (Deri Bocegi), Anobium punctatum (Mobilya Bocegi)dur. Bunlar kagit, tutkal,
jelatin ahari, deri ve cilt bezi gibi organik maddelerle beslenir.

Lepisma saccarina (Glimiisciin Bocegi), rutubetli yerlerde yasar. Kagit, rayon, ke-
ten ve pamuklu maddelerde bulunan nisasta ile beslenir. Yiiksek oranda odun hamu-
ru yerine saf seliiloz iceren kagitlari tercih eder. Hem kagidindan hem de jelatininden
faydalandiklari i¢in fotograflara da saldirirlar.

Dermestes lardarius (Deri Bocegi), genellikle deri, parsomen, yiin ve ipek esaslt
malzemelere zarar verirler. Kagit, ahsap ve yiyecek artiklar1 ile de beslenirler.

Kitap kurtlari, hemen hemen her cins malzemeyi yiyebilen ve 6zellikle de kagitlarin
seliilozunu yiyerek beslenen zararlilardir. Bu boceklerle miicadele etmek nispeten
daha zordur. Yumurtalarini cilt yiizeylerine yakin yerlere veya yapraklarin ug kisim-
larina birakirlar. Yumurtadan ¢ikan larva, kitabin igine dogru yiyerek ilerler, krizalit
donemi i¢in hazir oldugu zaman tekrar ytizeye yaklasir ve yiizeye yakin bir yerde
gelisimini tamamlayarak ergin bocek haline gelir.

Kabuk biti veya kitap bitleri, genellikle kitap kurtlar: ile karistirilan agik renkli,
kiiciik boceklerdir. Ancak ¢ok miktarlarda olduklar1 zamanlarda ve siirekli kul-
lanilan kitaplarda fark edilebilirler. Kitap ciltlerindeki tutkal ve nisastay1 yiyerek
beslenirler, fakat ¢ok kii¢lik olduklar: i¢in ¢ok az zarar verirler."! Ilik, karanlik,
nemli, kirli ve iyi havalandirilmayan yerleri tercih ederler. Yaptiklar: tahribatin
genellikle geri doniisii yoktur.

3.3. Tekstil Eserlere Zarar Veren Bocekler

Tekstil eserlerde en sik karsilasilan bocek tiirleri Tineola bisselliella (Elbise Giivesi),
Lepisma saccarina (Gumisctin Bocegi), Dermestes lardarius (Erzak Bocegi)dur.

Miizelerde bulunan tekstil eserler, organik kokenli olduklarindan gevresel kosul-
lara bagli olarak, gerek sergileme gerekse depolama esnasinda fiziksel, kimyasal ve
biyolojik etkenlere maruz kalarak bozulmaya ugrarlar. Fiziksel ve kimyasal etkenler
tekstillerin i¢cinde bulundugu havadaki nem orany, sicaklik, 151k, havadaki gesitli gaz-
lar, toz ve kimyasal maddelerdir, biyolojik etkenler ise ortamda bulunan gesitli mikro
organizmalar ve boceklerdir.



Elbise Giivesi (Tineola bisselliella), kumaslar, ylinler ve depolanmis besin madde-
lerine ar1z olur. Bu bocekler, ar1z oldugu malzemelerle temasta olan ahsapta yiizeysel
delikler agarlar. Yaklagik 6,5 mm uzunlugundaki govdeleri satenimsi parlaklikta al-
tin saris1 kanatlarla sarilir. Ergin disilerin biraktigi yumurtalar oval, fildisi renginde
ve yaklagik 1 mm uzunluktadir. Ozellikle istilaya ugrayan dogeme malzemeleri (ha-
lilar ve mefrusat gibi) yakinindaki ahsaplarin tizerindeki yarik ve ¢atlaklar icerisinde
bulunabilirler.”

4. Miizelerde Boceklerle Miicadelede Uygulanan Yontemler

Ahsap ve diger organik kokenli eserlerde veya striiktiirel ahsaplarda aktif bocek
faaliyeti tespit edildiginde, problemin fiziksel ya da kimyasal yontemlerle ¢oziilmesi
miimkiindir. Zararlilarla miicadele islemleri ¢ogunlukla kimyasal savasim ile 6z-
deslesmistir. Ancak kimyasal savagimla ilag kullanimi yayginlastik¢a ortaya bircok
sorun ¢ikmistir. Zararlilarla miicadelede zehirli kimyasal maddelerin yaygin olarak,
asir1 dozda ve bilingsiz kullanilisi, arzu edilmeyen yan etkilerin olusumunu kag¢inil-
maz hale getirmistir. Bu nedenlerle son yillarda kimyasal ilaglarin ¢ok az kullanildig:
veya hi¢ kullanilmadig: alternatif yontemler gelistirilmistir.

Boceklerle miicadelede kullanilan fiziksel yontemler 1s1l islemleri, dondurma is-
lemlerini, kimyasal yontemler ise fiimigantlar ve inert gazlar ile yapilan islemleri
kapsamaktadir.

Miizelerde ve koleksiyonlarda bulunan tarihi eserler, binalardaki yap: elemanlari-
na nazaran daha kiigiik boyutta ve tasinabilir olduklarindan, biyolojik zararlilar s6z
konusu oldugunda tedavileri daha kolay olmaktadir. Boceklerle miicadelede hangi
yontemin segilecegi konusunda, eserin/binanin bityiikliigii, bocegin tiirii, enfeksiyo-
nun durumu belirleyici olmaktadir.

4.1. Dondurma Islemi

Dondurma islemi, miizelerde bocek kontroliinde kullanilan yontemlerden biridir.
Bu islemde, sicakligin diistisiiyle birlikte boceklerin metabolik faaliyetleri yavasla-
makta ve sonra donarak dlmektedir. Bu metot, boceklerin tiim hayat asamalar iize-
rinde oldiiriicii etkiye sahiptir ve bazi miizelerde tekstil, sosyal tarih ve doga tarihi
koleksiyonlarinin fiimigasyonunda rutin olarak kullanilmaktadir. Objeler, polietilen
(polyester gibi diger plastik filmler de kullanilabilir, ama PVC degil) bir poset icine
alinir ve 3 giin boyunca -30°C’ye ya da en az 7 giin boyunca -18°C’ye maruz bi-
rakilir. Piyasada bulunabilen dondurucular -30°C civarinda calisirlar. Objeler, oda
sicakligina gelmeden ve yogusma riski ortadan kaldirilmadan posetten ¢ikartilma-
malidirlar. Baz1 biiyiik miizelerin kendi dondurma odalar: vardir ve Ingiltere Mer-
seysidedeki National Museums & Galleries, bu tip bir zararli kontrol uygulamasini
ticari hizmet olarak sunmaktadir.

Bazi kuruluglar kimyasal fiimigasyona alternatif olarak “Dondurma Yontemi ni
se¢mektedir. Bu yontemde sicaklik, -35 °C’ye kadar hizla disiiriiliir ve birkag giin
kadar bu diizeyde tutuldugunda, ¢esitli yasam evrelerindeki boceklerin biiyiik ¢o-
gunlugunu 6ldiirmek miimkiin olmaktadir. Ticari dondurucularin bazilar: zararh



kontrolii i¢in uygun olabilirken digerleri sicaklig1 yeterince hizli diistiremezler. Si-
caklik diisiistintin yavas olmasi, bazi boceklerin hayatta kaldig: halde “gecici ola-
rak canliligini kaybetme” gibi bir duruma geg¢mesine neden olur. Dogal olarak bu
yontemde, diisiik sicaklik nedeniyle objelerin tahrip olmamasini garanti etmek ve
yogusmay1 kontrol altina almak da énemlidir.”?

4.2. Yiikseltilmis Sicaklik

Gidalardaki zararlilarin kontrolii ve bocek 6ldiirmek amaciyla yiiksek sicakliklarin
kullanilmasi, zararli kontrol tarihinde uzun bir ge¢mise sahiptir. Miizelerde tekstil ve
ahsap objelerdeki giive ve bocek kontroliinde kullanilan bir tekniktir. Tim bocekler
45°C ve iistl sicaklikta oliirler. Almanyada gelistirilen Thermo Lignum tekniginde
objeler, 24 saat boyunca, 52°Cde, 6zel nem-kontrollii bir odada, posetlenmeden uy-
gulamaya alinirlar.™

Ahsab1 52-55°C sicaklikta 30-60 dakika bekletmek, ahsap zararlis1 boceklerin bir-
¢ogu lizerinde dldiiriicii etkiye sahip olmaktadir. Isil islem, bircok tilkede sadece de-
polama siiresinde Lyctus’lar (Powder post beetle) ile istila edilmis yaprakli agag ke-
restelerinin firin sterilizasyonunda ticari olarak kullanilmaktadir. Bu uygulamanin
disinda sicak hava islemleri, Almanya basta olmak iizere bazi Avrupa iilkelerinde
Hylotrupes bajulus (Ev Teke Bocegi) istilasi kontrolii i¢in, ahsapta rutubet miktar1
diizenlemesi yapilmadan, binalarin ¢at1 bosluklarinda 6zellikle kullanilmaktadir.

Bocek turd %7100 oltim icin gerekli sicakhklar (°C)
Ev Teke Bocegi (House longhorn beetle) 55
Oliim Saati Bécegi (Death watch beetle) 47
Mobilya Bécegi (Furniture beetle) 50
K.rengi Diri Odun Bocegi (Powder post beetle) 50
Elbise Guvesi (Clothes moth) 42

Tablo 2 Yiikseltilmis sicaklik uygulamasinda bazi bécek tirleri icin gerekli sicakliklar.'

Uygulama sekli olarak mobil bir jeneratorle 100-120°C sicakliga kadar 1sitilan ha-
va, ¢at1 igerisine genis borular yardimiyla iiflenmektedir. Catidaki havanin sicaklig
80-100°C arasinda muhafaza edildiginde ahsabin i¢ sicaklig1 2-3 saatte 55°C’ye ulag-
maktadir. Problarla yapilan kontrollerde en az 60 dakika siire ile ahsabin i¢ sicakli-
g1 ile ¢atinin i¢ duvarlarinin sicakligi 55°C olacak sekilde korunmaktadir. Isil islem
sirasinda hava bosaltma agikliklarinin diizenli sekilde hava gecirmesine ve gatida
bulunan kolay tutusabilen malzemelerin, hava a¢ikliklarina 1 metreden daha yakin
mesafede bulunmamasina dikkat edilmelidir.

Cevreye zararli etkisi olmayan sicak hava iglemleri, tarihi binalardaki ahsaplarda
ortaya ¢ikan larvalarla miicadelede etkili bir yontemdir. Genel olarak énemli avan-
tajlara sahip olmakla beraber, tarihi yapilarda uygulama sirasinda dikkatli olunmali-
dir. Clinkii yiiksek sicakliklar ahsabin rutubet miktarini degistirdiginden malzeme-
de boyut degisiklikleri, ¢catlak olusumu ve ¢atlaklarda genisleme goriilebilmektedir.s
Sicaklik farkliliklarr nedeniyle yogusmayla ilgili problemlerin olusmamasi igin iyi
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bir hava sirkiilasyonu olmalidir.”” Ayrica boyali tavanlarda yiizey ortiiciiniin altinda
rutubet kayb1 ahsabin daralmasina, boya tabakalarinin kalkmasina ve soyulmasina
neden olabilmekte, ahsabin dokusunda regine varsa yiiksek sicaklik uygulandiginda
recine sizmasi ve renk bozulmalari ile karsilagilabilmektedir.”

Birgok obje dondurma veya yiiksek sicaklik yontemiyle giivenli bir sekilde tedavi
edilebilirken, hassas objeler diisiik ya da yiiksek sicakliklara maruz birakilmamali-
dir. Eger termal tedavinin uygun olup olmadig; ile ilgili bir tereddiit varsa bir kon-
servatore danisilmalidir.

4.3. Karbondioksit

Bu uygulama, objelerin en az %60 konsantrasyonda karbondioksit igeren ortamda bu-
lunmalarini gerektirir. Genelde, 6zel gaz-sizdirmaz plastik bir balon ya da ¢adir iginde
uygulanir. Karbondioksit, normal sicaklikta ve bagil nemde, objeler tizerinde zararl etki-
ye sahip degildir. 3 hafta ya da daha fazla bir siire, tiim zararhlarm 6liimii i¢in gereklidir.

1 a. Ahsap zararlisi
boceklerle miicadele

amaciyla mobil tnite ile
binanin ¢atisina sicak hava
uygulamasi b. Cati arasina
nemlendirilmis sicak
havanin esnek borular
vasitasiyla verilmesi.

2 a. Tasinabilir eserlerin
mobil sicak hava odasina
alinmasi b. Eserlerin
mobil sicak hava
odasinda boceklere karsi
tedavilerinin yapilmasi.’®
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Diger fiimigantlara nazaran daha uzun uygulama siirelerine ve yiiksek gaz kon-
santrasyonlarina ihtiyag¢ gostermesi ve bu nedenle maliyetinin yiiksek olmasi bu ga-
zin dezavantajidir.

4.4. Azot

Tahil depolarini boceklerden kurtarmak i¢in, hava-gecirmez depolarin kullanimi
ile ilgili 1918 yilindaki degisik yayinlar oksijensiz ortam (anoxia) ile ilgili bilimsel
arastirmalarin baglangic1 olmuglardir. 1950°1i yillar, bocek ilaglarinin neden oldugu
cevre tehlikesine karsi artan biling nedeniyle, gida korumada degistirilmis atmosfer-
lere ilgi artmistir. Bununla birlikte bu yontem, uzun uygulama siirelerinin maliyeti
nedeniyle biiyiik-6lgekli ticari isletmelerde gida maddesi korumada yaygin olarak
kullanilamamustir.

1980’lerde, gida korumada degistirilmis atmosferlere olan ilginin zirveye ¢ikmasi
ile konservasyon konusunda ¢alisan bilim adamlari, bu teknolojinin miize ihtiyagla-
rina gore nasil uyarlanabilecegini aragtirmiglardir. Gida maddelerinin korunmasin-
da karbondioksit atmosferi tercih edilse de konservatorler, kiiltiirel eserlerin teda-
visinde daha avantajli oldugunu kesfetmislerdir. Ciinkii oksijensiz ortamlar ytiksek
derecede inertlik saglar ve kii¢lik-6lgekli uygulamalarda kullanimi daha kolaydur.
Fakat gida korumadan miize kullanimina, prosediirlerin transferi kolay olmamuigtir.

Miizelerdeki objelerde boceklerin eradikasyonunda, diisiik oksijenli ortamlar,
insan, ¢evre ve bazi eserler lizerinde olumsuz etkileri bulunan zehirli kimyasalla-
ra 6nemli bir alternatif olmustur. Bu yontem, mobilya, kiitiiphane koleksiyonlari,
mumyalar ve diger pek ¢ok tarihi objelerdeki biyolojik bozulmanin kontroliinde,
1989dan bu yana kullanilmaktadir. Uygulamalarda bocekler, diisiik gegirgenlige
sahip plastik @niteler iginde, hava ile azot gazinin yer degistirmesiyle olusturulan

Milli Saraylar'da azot gazi
ile tasinabilir hassas esya

fumigasyonu.
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ortamda, oksijensiz kalarak 6lmektedir. Son yillarda azot atmosferi, tarihi objelerde-
ki bocekleri yok etmede kullanilan en etkili, giivenli ve zararsiz yontemlerden biri-
dir?' Bu yontem, ozellikle diisiik ve yiiksek sicaklik uygulamalarindan zarar gorebi-
lecek ¢ok hassas objeler i¢in oldukga kullanighdir.

Uygulamada, objeler azot atmosferine alinir ve bocekler oksijensiz kalarak olir.
Bocekler, yasamak igin oksijene gereksinim duyarlar, fakat ¢ok diisiik oksijen se-
viyelerinde dahi yasayabilirler. Dolayisiyla, uygulama sadece azot konsantrasyonu-
nun %99dan biiyiik oldugu durumlarda etkilidir. Uygulama, 6zel olarak tasarlanmis
odalarda ya da diisiik oksijen gecirgenligine sahip bariyer filmden yapilma bir oda-
cik iginde gergeklestirilir. Azot, nemlendirilmis olmalidir ve oksijen seviyeleri, bir
oksijen-metre kullanimi ile dikkatlice izlenmeli ve kontrol edilmelidir. Karbondi-
oksitte oldugu gibi, diisiik sicakliklarda uygulama siiresi daha uzun olmalidir. Azot
gazi, endiistride yaygin olarak kullanilmaktadir, dolayisiyla nispeten daha ucuzdur
ve bulunmasi kolaydir.

Kiigtik objeler i¢in azot (oksijen azlig1) uygulamasinin bir bagka tiirii de, eserin
Ageless™ marka oksijen uzaklastiricili bariyer filmden yapilma posetler i¢cinde gaz
gecirmeyecek sekilde kapatilarak tedavi edilmesidir. Bu iiriin, oksijenle reaksiyona
giren ve onu baglayarak atmosferden uzaklastiran demir bilesikleri igerir. Bu yon-
temde de bocekler oksijensiz kalarak 6lmektedirler. Bu islem, sadece kii¢iik boyutlu
eserler icin kullanighidir, ¢linkii oksijen uzaklastirici pahalidir. Ageless™, Mitsubishi
firmas: tarafindan iiretilmektedir ve farkli uygulamalar i¢in ¢esitli tipleri mevcuttur.

4.5. Fiimigantlar

Zararlilarla miicadelede boceklerin herhangi bir biyolojik donemi (yumurta, lar-
va, pupa, ergin) lizerinde gaz halinde etkili olan zehirli kimyasal maddeler fiimigant
olarak tanimlanmaktadir. Miizelerde ve tarihi yapilarda ahsap ve diger organik mal-
zemelerde goriilen boceklere kars: kullanilabilecek birkag fiimigant vardir. Bunlar-
dan metil bromiir (CH,Br) gazinin, ozon tabakasini inceltici etkisi nedeniyle, Birles-
mis Milletler Montreal Protokoliine gore gelismis tilkelerde 2005 ve gelismekte olan
tilkelerde ise 2015 yilina kadar kullanimdan kaldirilmas: planlanmaktadir. Ulkemiz-
de ise metil bromiir, 2007 yil1 itibariyle karantina ve yitkleme oncesi uygulamalar
hari¢ kullanimdan kaldirilmis bir fiimiganttir. Bu nedenle, fiimigant olarak sadece
fosfin (PH,) ve siilfiiril floriir (SO,F,) bulunmaktadir. Siilfiiril floriir gaz: iilkemiz-
de ruhsatlandirilmistir ve tarihi bina fiimigasyonunda ilk kez Beylerbeyi Sarayr'nda
kullanilmigtir.

4.5.1. Fosfin

1930’lu yillardan bu yana kullanilmakta olan bu fiimigant iilkemizde metalik fos-
fin formiilasyonu olan aliiminyum veya magnezyum fosfit i¢erikli formiilasyon ola-
rak ruhsathdir. Metalik fosfin havanin nemi ile reaksiyona girerek fosfin gaz1 (PH,)
ac1ga cikar.

Miize objeleri, bazen fosfin kullanilarak bakima alinirlar. Fosfinle yapilan fiimi-
gasyonlarda, diger fiimigantlarla da calisirken genel kural fiimigasyonun yeterince
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gaz gecirmez ortamlarda yapilmasi ve fiimigasyon siiresince gaz konsantrasyonunun
takip edilmesidir. Fosfin gazi ile uygulama 6zel bir odada ya da gaz gecirmez bir
polietilen altinda yapilir. Kimyasala uzun siire maruz kalinmasini engellemek i¢in,
sicaklik 20°C iistiinde olmahidir.

Fosfin, kullanimi kolay ve ahsaba iyi niifuz eden bir fiimiganttir. Ancak, metal ve
metal alagimlari tizerinde korozif, glimiis ve altin ile 6zellikle yiiksek nem ve sicak-
likta reaksiyona giren, pigmentler iizerinde zararl etkisi olabilen, yanic1 ézellikte bir

fimiganttir.”

4.5.2 Siilfiiril Florir

Oncelikle, yasaklanmis olan metil bromiiriin yerini dolduracak 6zellikte ve fosfine
alternatif bir fiimiganta ihtiya¢ olmasi nedeniyle siilfiiril floriir (SO,F,) son yillarda
aragtirmacilarin 6nemle tizerinde ¢alistig1 bir fimigant konumundadir. Siilfiril flo-
riir; ahsap zararlilarina ve termitlere karst Amerika Birlesik Devletlerinde 1960’1ar-
da ruhsatlandirilmis olup, en yiiksek kalint1 limiti degerlerinin belirlenmesinin ar-
dindan birgok iilkede oldugu gibi tilkemizde de 2009 yilinda depolanmus iirtinlerde
kullanim amaciyla ruhsatlandirilmigtir. Diger fiimigantlar gibi bu gazin da uygu-
lamasinin ilgili bakanlik¢a ruhsatlandirilmis fiimigasyon operatérlerince yapilmasi
zorunlulugu vardir.*

Siilfiiril flortir gazi, Amerika Birlesik Devletlerinde termitlerin kontroliinde, Av-
rupa lilkelerinde ise miizelerin, kiliselerin ve gesitli sanat eserlerinin fiimigasyonun-
da yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu gazin, uygulandigi materyale difiizyonu iyi
olmakla beraber, yumurtalar tizerindeki etkisi sinirlidir.»

Kullaniminda, 20-30°C arasi sicakliklar tavsiye edilmekte olup, artan ortam sicak-
lig1 ile mutlak 6lim icin gerekli dozun azaldig: bildirilmektedir. Ozel odalarda uy-
gulama yapilabildigi gibi gaz gecirmez polietilen ortiiler altinda ya da gaz gegirmez
hale getirilen binalarda da uygulama yapilabilir.



4.6. Kalia Yiizey flaglamasi

Tarihi yapilarda herhangi bir yerden kaynaklanan bulagsmalarin 6niine gegebilmek
i¢in bazi yiizeyler boceklere karsi insektisitler ile muamele edilmelidir. Burada kul-
lanilacak insektisitin ¢ok 6zenle se¢ilmis olmasi gereklidir. Kullanilacak insektisitin
leke birakmamasi, kokusuz olmasi, renk degisimlerine ve benzeri istenmeyen etkile-
re yol agmamasi gereklidir. Bu sekilde, tarihi yapilar, depolar ve miizelerde kullanila-
bilen degisik formiilasyonlarda insektisitler bulunmaktadir.

Sonug

Ulkemizin ve diinyanin tarihi ve kiiltiirel miras1 olan tarihi yapilarin ve koleksi-
yonlarda bulunan eserlerin korunarak gelecek nesillere olabildigince az zarar gor-
miis bicimde aktarilmasi en dnemli gorevimizdir. Bu ise ancak bu eserlerin ulus-
lararasi koruma ilkeleri dogrultusunda sergilenmeleri ve muhafaza edilmeleri ile
miimkiindiir. Miizelerde ve koleksiyonlarda ahsap objeler, tablolar, miizik aletleri,
hali, kumayg, el yazmast eserler gibi ok degisik tiirde ve evsafta eserler sergilenmekte
veya muhafaza edilmektedir.

Yiiksek bagil nem, sicaklik, toz ve kirlilik biyolojik zararlilarin gelisimini des-
tekleyen gevresel etkenlerdir. Miizelerde ve koleksiyonlarda bulunan ahsap, kagit,
tekstil, deri vb. eserler organik kokenlidir. Organik malzemeler higroskopik (nem
gekici) ozellik gosterirler. Bagil nemin artmasina ve azalmasina bagl olarak genlesir
ve daralirlar. Sicaklik ve bagil nemdeki dalgalanmalar organik malzemede tahribata
neden olur. Yiiksek bagil nem (%75 ve iizeri) ve yetersiz havalandirma binalarda bi-
yolojik zararl gelisimini destekleyen faktorlerdir. Dolayisiyla ideal degerler arasinda
olmayan bagil nem ve sicaklik, tarihi yap1 ve koleksiyonlardaki organik malzemeden
olusan objeler i¢in risk olusturmakta ve zaman igerisinde dnemli zararlar vermekte-
dir. Bu nedenle, bagil nem ve sicaklik degerleri mutlaka izlenmeli ve ¢evresel kosul-
larin kontrolii ve iyilestirilmesi i¢in gerekli ¢alismalar yapilmalidir.

Yiizyillar boyunca, tarihi yapilar ve koleksiyonlarda bulunan tarihi eserlerin ko-
runmasinda en ugrastirici sorunlar, boceklerin neden oldugu zararlar olmugtur.
Kégit ya da parsomen el yazmalar, doga tarihi koleksiyonlar1 ve 6zellikle ahsap eser-
ler boceklerin istilasina ugrar ve ¢ogunlukla ciddi sekilde zarar goriirler. 19. yiiz-
yil ve 20. yiizy1l boyunca bu biyolojik saldirtya cevap, olumsuz sonuglara yol agan,
¢ok yiiksek oranda arsenik, DDT, civa kloriir, hidrojen siyaniir gibi zehirli kimyasal
madde kullanim1 gibi bir yaklasim olmustur. Son yillarda konservatérler, zararlilar
uzak tutmanin daha iyi bir yaklasim oldugunu kesfetmis ve bunun yetersiz kaldig1
durumlarda zehirli kimyasallarin yerini alacak alternatif yontemler gelistirmislerdir.
Genel olarak “Entegre Zararli Kontrol Yonetimi” olarak isimlendirilen bu yontem,
mevcut zararli problemini insan sagligina, gevreye ve diger hedef alinmayan organiz-
malara en az zarari vererek ¢6zmeyi amaglamaktadir. Entegre Zararli Yonetiminin
kapsami, zehirli kimyasallar1 miimkiin oldugunca az kullanmak, bunlar arasinda
saglik riski olusturma potansiyeli en diisiik olanlarin ve varsa kimyasal olmayan al-
ternatiflerinin kullanimini desteklemektir. Entegre Zararli Kontrol Yonetimi, son on
yildir birgok miize, arsiv ve tarihi yapida uygulanmaktadir.



Tarihi yap1 ve koleksiyonlarda biyolojik etkenlerden kaynaklanan sorunlar, 6n-
leyici koruma tedbirlerinin alinmasiyla minimum seviyeye ¢ekilebilir. Bu amagla,
binalarda bocekler ve diger zararlilarin var olup olmadig: diizenli olarak izlenmeli-
dir. Boceklerin biyolojisinin ve yasam dongiisiiniin 6grenilmesi, hangi ortamlarda
yasadiklarinin, ne ile beslendiklerinin ve ¢ogaldiklarinin, u¢ma zamanlarinin bilin-
mesine yardim eder. Binanin disaridan gelecek bulagmalara karsi korunmas igin,
bosluklarin kapatilmasi, pencere ve kapilarin bocek erginlerinin gegemeyecegi agik-
likta sinek teli ile kapatilmasi (havalandirmaya engel olunmadan) alinmasi gereken
temel onlemler arasindadir.

Gorsel incelemeye yardimci olarak feromon tuzaklar da kullanilabilir. Tuzaklar,
bocekleri gozle gormeden dnce yakalama avantajina sahiptir; ¢ok fazla tiirde bo-
cek bu yolla yakalanabilir; tuzaklar gézlem yapmanin zor oldugu yerlere koyulma-
l;; yakalanan boceklerin teshisleri yapilmali ve miktarlar: sayilmalidir. Tuzaklar bir
alandaki bocek artiginin saptanmasinda ve enfeksiyonun orijinal kaynaklarinin be-
lirlenmesinde 6nemli gostergelerdir; tuzaklardan bocek kontrol galigmalarindaki
herhangi bir basarisizlig1 ortaya ¢ikarmada veya bir bolgeden digerine gegis olup
olmadiginin anlagilmasinda da yararlanilir.

Bina i¢inde zararlilara besin olusturacak malzemeler uzaklastirilmal, ideal olarak
binada yiyecek ve icecek tiiketilmemelidir. Bina icinde periyodik bir temizleme ve
hijyen programu yiiriitiilerek kirlilik ve toz birikimi azaltilmalidir. Ozellikle tavan
aralar1 ve bodrum katlar diizenli olarak kontrol edilerek temizlenmelidir. Temizlik
personelinden arastirmacilara kadar tim ¢alisanlar, objelerde gozlemledikleri yeni
bir tahribat veya faaliyet belirtisi konusunda uyanik olmali ve bunlari ilgili kisilere
iletmelidir. Miizelerde ve koleksiyonlarda dikkat edilmesi gereken diger bir konu,
binaya giren ve ¢ikan objelerin kontroliidiir. Restorasyon, sergi vb. nedenlerle bina-
ya giren her obje, karantinaya alinarak aktif bocek faaliyeti olup olmadig1 mutlaka
kontrol edilmelidir.

Tarihi yapilarin restorasyonunda kullanilacak ahsap malzemenin kurutulmas: ve
emprenye edilmesi de (vakum-basing metodu) bir diger 6nemli husustur. Emprenye
edilmemis taze ahsaplar, larvalarin gelismeleri i¢in gerekli olan nigasta ve protein
yoniinden zengin olduklarindan boceklerin beslenmeleri ve ¢ogalmalari i¢in uygun
bir ortam saglarlar. Bocek aktivitesi tespit edildiginde ise fiziksel ya da kimyasal yon-
temler ve kimyasallar (fiimigant ya da oksijensiz ortamlar) kullanarak yap1 ve/veya
objeler dezenfekte edilmeli, enfeksiyonun yayilmasi engellenmelidir.

Ozetle, uygun olmayan cevresel kosullar ve biyolojik zararlilarin neden oldugu
bozulmalar ne yazik ki zaman igerisinde kiiltiirel mirasin 6zgiinliigiiniin kaybolma-
sina neden olmaktadir. Miizelerde ve tarihi yapilarda zararlilarla miicadelede toksik
kimyasal kullaniminin gerek eserler gerekse insan ve gevre saglig1 iizerindeki olum-
suz etkileri nedeniyle son yillarda Entegre Zararli Yonetimi 6nem kazanmuistir. Bu
yontemde, yukarida siralanan bir dizi 6nlemlerle zararlilarin koleksiyonlardan uzak
tutulmasi ve 6nlenmesi, zararl aktivitesi goriildiigiinde de diisiik veya yiiksek si-
caklik, oksijensiz ortamlar (azot) gibi zararsiz yontemlerle miicadele yapilmas esas-
tir. Miizeler ve tarihi yapilarda 6nleyici ve koruyucu 6nlemler ile zarara neden olan
etkenlerin azaltilmasi ve boylelikle kiiltiirel mirasin en az miidahale ile korunmasi
miimkiindiir.
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Milli Saraylarda Is Giivenligi ve
Isci Saglig

Aysenur Celebican™

s gvenligi ve isci sagligr kavrami, sanayi devrimiyle birlikte sekillenme-

ye baslamuis, sanayi icin gerekli hammadde temini sirasinda meydana gelen

olaylar ardindan kanun maddeleri halinde sekillenmeye baglamus, 21. yiizyil
medeni diinyasinda, pedagojik, sosyolojik, psikolojik, tibbi, ticari... tiim alanlarin
ortak yaklagimiyla fertlerin saglik ve giivenliginin fertten baslayarak aile, yakin ¢ev-
re, is gevresi, toplum, ekonomi ve devlet bazinda kazanimlara doniistiigiinii ortaya
koymustur. Hiz ve kalitenin uzmanlikla birlestigi bu asirda siireg igerisinde yer alan
insan faktoriinde meydana gelecek aksamanin toplumsal yakinlasmanin ve etkilesi-
min de etkisiyle saglikli bireylere ayr1 bir kiilfet getirdigi, bu kiilfetin toplumsal bir
kayba dontistiigii gercegi, titkketim toplumu olarak adlandirilan kitlelerin ve onlar
yonetenlerin bireye yonelmesini zorunlu kilmistir. Giintimiizde ¢ikarilan kanunlar
ve yapilan diizenlemeler sadece ekonomik hayatta degil, insanin oldugu her yerde
bireyin 6n planda oldugu bir yapiy1 olusturmaya baslamistir. Bu baglamda bizde
Zonguldak maden iscileriyle baslayan is¢i sagligi ve is giivenligi siireci, hafta sonu
tatili, belediyeler kanunu, bor¢lar kanunu, hifzissthha kanunu, is yasas, sigorta ku-
rumu... ve bunlar i¢inde yer alan tiiziik ve yonetmeliklerle son seklini almistir.!

Genelden ozele istatistik verileri 1s181nda is ve risk faktorii incelenmis tilkemizde
en riskli meslekler, en ¢ok is kazalarinin yagandig: alanlar belirlenmis, meslek has-
taliklar1 gibi kavramlarla kaliteli bir hayata sahip, saglikli ve isinde kendini giivende
hisseden bireylerin sistem iginde yer aldig1 bir toplum hayatinin planlanmasi zaruret
haline gelmistir.

Bu ¢alismada, hayatimizi gecgirdigimiz is yerimizde bireysel kaliteyi ve is kalitesini
arttirmaya yonelik olarak kanunlar ¢ercevesinde neler yapilmaya ¢alisildigi madde-
ler halinde kisaca aktarilmaya ¢alisilacaktir.

[s giivenligi kavraminda, ¢alisanlarin can giivenligi ve sagligi, makine arag ve gereg-
lerinin giivenligi ve saglikli bir sekilde ¢alistyor olmasy, isyerinin, ¢evrenin saglik ag1-
sindan ve ¢aligilabilirlik bakimindan uygunlugu, iiretilen malin giivenligi yer almakta-
dir. Buna gevre, is diinyasi ile ilgisi olmayan milyonlarca insanin hayati1 ve mutlulugu
da eklenince is giivenliginin 6nemi kendiliginden ortaya ¢ikmaktadir.

* Ziraat Yuksek Miihendisi, Milli Saraylar.



5510 Sayili Kanunun 4-1 /a Maddesi Kapsamindaki Aktif Sigortalilarin Siirekli is Goremezlik
Sebebinin Is Kazasi ve Meslek Hastaligina Gére Dagilimi 2008-2012
Siirekli is Goremezlik Sebebi is Kazasi Meslek Hastalig: Toplam
2008 1452 242 1694
2009 1668 217 1885
2010 1976 109 2085
2011 2093 123 2216
2012 2036 173 2209

5510 Sayili Kanunun 4-1/a l\{[addesi Kalpsammdaki Aktif Sigortalilarin is Kazasi veya Meslek
Hastaligi Sonucu Olenlerin Oliim Sebeblerine Gore Dagilimi 2008-2012
Oliim Sebebi is Kazasi Meslek Hastaligi Toplam

2008 865 1 866
2009 1171 0 1171
2010 1444 10 1454
2011 1700 10 1710
2012 744 1 745

Bunun yaninda Sosyal Giivenlik Kurumu (SGK) verilerine gore 18-40 yas araligi-
nin, is kazalarinin en yogun yasandigi yas araligi oldugu goriilmektedir. Yine eldeki
veriler 151g1nda Mayis-Agustos aylarinda is kazalarinin arttig1 tespit edilmistir. Bu
donemi Ocak-Nisan ve Eyliil-Aralik aylarinda goriilen kazalar izlemektedir.?

Bu bilgilere dayanarak, Milli Saraylarda ¢aligan personelin yas aralig1 ve kurumun
en aktif mesai harcadig: aylar itibariyle yiiksek risk grubu i¢inde yer aldig1 goriil-
mektedir. Bu riskin en aza indirilmesi adina; en son 01.01.2013’te yiiriirliige giren
6331 Sayili yasada “Uyulmas: gereken kurallar, ¢aliganlarin can kayiplarini 6nleyip
sagliklarini korumak i¢indir” tanimindan yola ¢ikarak, kanunun 6n gordiigii hedef-
ler cercevesinde agagidaki amaglarin gerceklestirilebilmesi hedeflenmistir.

« Calisanlar1 korumak,

« Uretimin giivenligini korumak,

« Isletmenin giivenligini saglamak,
« Ekolojik ¢evreye zarar vermemek.

1. Is Saglig1 ve Giivenligi Egitimleri

Bir kiiltiir haline doniismemis, geregine ve 6dnemine inanilmayan hi¢ bir faaliyet
istenen sonucu saglamayacaktir. Bu yiizden is ve isci giivenligi ile ilgili yapilacak ilk
caligma, egitim vererek uygulayici personel ve kanun kapsaminda en yiiksekten en



diistige risk altinda bulunan personelin bilgilendirilmesini saglamaktir. Bu hedefe
yonelik olarak kurumumuzda asagida belirtilen egitim etkinlikleri diizenlenmistir.

* 6331 Sayili yasanin 17. Maddesinde yer alan “Isveren, calisanlarin is saghig1 ve gii-
venligi egitimlerini almasini saglar. Bu egitim 6zellikle; ise baglamadan o6nce, ¢alis-
ma yeri veya is degisikliginde, is ekipmaninin degismesi halinde veya yeni teknoloji
uygulamasi halinde verilir. Egitimler, degisen ve ortaya ¢ikan yeni risklere uygun
olarak yenilenir, gerektiginde ve diizenli araliklarla tekrarlanir” Maddesi kapsamin-
da 26 ve 29 Mart 2012de 6zel firmalar tarafindan ilgili personele iskele sokiilmesi ve
denetimi egitimi verilmesi.

» 2012de Calisma ve Sosyal Giivenlik Egitim ve Arastirma Merkezi (CASGEM) ta-
rafindan Restorasyon ve Teknik Uygulamalar Baskanligi personeline Is Sagligi ve
Giivenligi egitimi verilmesi.

« 2013’te Milli Saraylar personellerinden Ziraat Yiiksek Mithendisi Aysenur Celebi-
can, Teknisyen Ahmet Ozturan ve miiteahhit firma calisani Is Sagligi ve Giivenligi
Uzmani Zeynep Kili¢ tarafindan Restorasyon Teknik Uygulamalar Baskanlig: tiim
personeli, Idari ve Mali isler Bagkanlig1 Yildiz Cini ve Porselen Fabrikasi ¢alisanlari
ile Hereke Hali ve Ipekli Dokuma Personeline egitim verilmesiyle devam etmis, ilgili
madde uyarinca gerekli tiim hallerde egitim verilebilecek sekilde personel yetistiril-
mesi ve disardan destek alinmasi da dahil olmak iizere her tiirlii imkanin degerlen-
dirilmesi adina planlamalar yapilmistir.

2. Risk Degerlendirmesi

[s kazas1 ve meslek hastaliklarini 6nleme adina énceden risk degerlendirmesi
yapilmasi,® kurum i¢inde, muhtemel i¢ ve dis risklerin tespiti ve alinacak dnlemler
6331 Sayili is saglig: ve giivenligi kanununa bagli olarak Kasim 2012de tiim saray,
kosk ve kasirlarimizi i¢ine alacak sekilde risk analizi ¢aligmasi yapilmis, Milli Saray-
lar Restorasyon ve Teknik Uygulamalar Bagkan Yardimcis1 Metin Serin bagkanligin-
da diizenlenen toplantilarla 6ngoriilen risklerin ortadan kaldirilmasi adina gerekli
gorevlendirmeler ve ¢aligmalar yapilmistir. Amag, isyeri ortaminda bulunan riskleri
kontrol altina almak suretiyle isyerini saglikli ve giivenli bir yer haline getirmektir.*
2013 yilinda rutin olarak yapilan ¢aligmalardan birka¢1 madde baslig1 olarak asagida
verilmistir.

o Elektrik tesisatlarinin gozden gegirilmesi.

« Eksik techizatin tamamlanmasi ya da yenilenmesi.

o Tesisatin dis tehditlere (su-sert cisimlere kars1 giiglendirilmesi-tabiat olaylarina
kars1 giiclendirilmesi-agik bolgelerin giivenli bigimde kapatilmasi...) hazir hale
getirilmesi.

« Acil miidahale ekipmanlarinin rutin kontrol ve eksiklerinin giderilmesi.

» Elektrik fis ve prizlerinin muhtemel elektrik kagaklarina karsin yenilenmesi

« Panolarin kontroli.

» Digaridan ¢ekilen hatlarin kontrolii ve giivenliginin saglanmasi.

« Personelin hareket alani i¢inde yer alan ve muhtemel kazalara sebep olabilecek
engellerin kaldirilmasi ya da uyari levhalariyla belirlenmesi.



« D15 yap1 elemanlarinin giivenlik agisindan kontrolii, montaj hatalarinin minimuma
indirilmesi adina gerekli egitim ve uygulamanin yaptirilmast.

o Personelin risk gruplarina gore siirekli saglik kontrollerinin yapilmasinin
saglanmasi.

3. Periyodik Muayeneler

Milli Saraylar personeli Hayri Donmez’in miiracaatina binaen 16.02.2001 tarihinde
Milli Saraylar Genel Sekreterligi onayiyla kursun atélyesinin 6 personeliyle baslayan
periyodik muayene ve hasta takip uygulamasi, 2013’te 127 (4a/4c) personele uygu-
lanmaya baglanmistir. Mesleki Hastaliklar Hastanesinde ¢alisanin isine gore her tiirli
tahlil ve incelemesi yapilmakta, gerekli goriilmesi durumunda tedavi siireci baslatil-
maktadir. Duruma gore personelin alt kademe ya da iist kademe saglik kuruluslari-
na yonlendirilmesi de meslek hastanesince yapilabilmektedir. Bu uygulamayla bahsi
gecen tarih Oncesi personelin kendi miiracaati ve yapilan kontrol sonucu problem
yasayan personelin hastaneye yatirilmasi, degerleri diizelinceye kadar hastanede ya-
tarak tedavi gérmesi s6z konusuyken su an rutin kontrollerle ve mobil tarama ekiple-
rinin ziyaretleriyle erken miidahale yapilabildiginden personelin saglig1 korunarak is
verimliligi ve is giicii kaybi kontrol edilebilir seviyededir. Bu ¢aligmanin tiim tilkede
ve iilkemizde faaliyet gosteren is kollarinda olumlu yansimalarini SGK verilerinden
de takip etmek miimkiindiir. 2009-2011 yillar1 arasinda hizla artan is kazasina bagh
olim ve siirekli is géremezlik hali, 2012 y1l1 itibariyle bariz bir azalma gostermistir.

2001-2013 yillar1 arasinda kayitlar: tutularak mesleki hastaliklar has-
tanesi tarafindan tespiti yapilan kimyasal-toz ve giiriiltii tespitleri

Milli Saraylar Mesleki Hastaliklar Hastanesi kayitlar1 incelendiginde kursun at6l-
yesi ¢alisanlarinda 6nceki yillarda her dsnem hastaneye gagrilan personel sayis1 kur-
sun atolyesinin 2010da Maslak Kasrrna taginmasiyla hastaneye geri ¢agrilmanin 2
kisiye diistiigii gozlenmistir.

Cila Atolyesinde ¢aligma ortamindan kaynaklanan uygunsuzluk nedeniyle ¢alis-
malar durdurulmus 2013 yili galigma ortami diizeltme ¢aligmalar1 baglatilmistir.

Mesleki Hastaliklar Hastanesi
Tarafindan Yiiksek Degerde Bulunan
Kimyasallar ve Toz Tespitleri

Mesleki Hastaliklar Hastanesi’'ne
Gonderilen Atdlyeler

Mobilya ve Cila Atélyeleri-Bahgivanlar

Fenol Yiksekligi

Tablo Restorasyon-Boya Atolyeleri

Hippurik Asid

Cila Atolyeleri

Solvent Yiksekligi

insaat Personeli

Akciger rahatsizliklari (toz dolayisiyla)

Kursun Atolyesi

Amino Levidilinik Asit degeri ylksekligi

Tas Atolyesi

Guiriiltli ve toz maruziyeti

Tablo 2001-2013 tiim at6lye-santiye-bahce calisanlarinda tespit edilen kimyasal ve tozlar.




Milli Saraylarda Is Guvenligi ve isci Saghgi

Milli Saraylarda Kisisel Koruyucu Olarak Kullanilan Malzemeler

Bas Koruyucu Baret
Ayak Koruyucu is ayakkabisi, cizme, dizlik
Yuiz ve GOz Koruyucu Gaz, toz gozlikleri, yiiz siperleri

is elbiseleri, tulum, fosforlu yelek, eldivenler,

El, Kol ve Viicut Koruyucu
U mekanik riskler, kimyasal riskler, elektrik riskleri

Kulak Koruyucu Kulaklk, kulak tikaci

. . Tam yliz maskesi, yarim yiiz maskesi,
Solunum Sistemi Koruyucu : ] .
gaz filtreleri, toz maskeleri

Dismeye Karsi Koruyucu Parasit tipi kemer

Toz, kir, asit ve alkalilerden meydana gelecek

G6z Dusu
? kazalara karsi g6z koruyucu

4. Iskele Kurulum

SGK verilerinde de belirtildigi sekliyle yapim onarim islerinde goriilen kaza orani
meydana gelen is kazalar1 i¢inde ilk siralarda yer almaktadir. Bunda bilgi eksikligi
oldugu kadar kullanilan malzemeyi (iskele-asansor-ving...) dogru kurup kaldirama-
mak da etkilidir. Yasa kapsaminda hem teorik hem de uygulamali egitim ile iskele
kurulumu konusunda konu ile ilgili Milli Saraylar personelini bilgilendirerek daha
giivenli bir is ortami1 hazirlanmistir.

5. Uyari-ikaz Levhalar

Amag, is kazasi ve meslek hastaligi olmamast i¢in ¢alisanlarin ve ziyaretgilerin
uymas! gereken kurallarin gorsel ve yazili isaretlerle ifade edilmesidir.® Tiim atolye,
santiye ve bahgelerde uyar ikaz levhalar1 asilmistir.

6. Kullanimda Olan Kisisel Koruyucular

2008de Milli Saraylar Restorasyon ve Teknik Uygulamalar Baskanlhg, kisisel ko-
ruyucu donanim alimlarina agirlik vermis, bugiin Milli Saraylar biinyesindeki tiim
birimler igin gerekli kisisel koruyucu donanimlari eksiksiz olarak ilgili personelin
kullanimina sunulmustur. Bahsi gecen ara¢ ve gereglerle ilgili olarak giincellemeler,

1 isaretci yelegi.

2 Kimyasal uygulamasinda
yarim yiiz maskesi, eldiven
ve tulum kullanimi.

3 Baret, parasit tipi
kemer, is elbisesi ve is
ayakkabisi.
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yapilan rutin toplant1 ve incelemelerle is ve is¢i sagligini en yiiksek seviyeye ¢ikara-
cak sekilde belirlenmistir.

2013’te gesitlilik ve zenginlik kazanan kisisel koruyucu malzemeleri, su an tim
Milli Saraylar personelinin ihtiyacini karsilayacak durumdadir.

7. Kimyasallar

Kimyasallara maruz kalan boya, cila, glimiis, kalemkar, mobilya atolyeleri ile obje res-
torasyon, saray bahgeleri, yildiz porselen birimleri ve temizlik birimlerinde kullanilan
kimyasallar tespit edilmis, bu kimyasallar yanici, zehirli, patlayici gibi 6zellikleri dikkate
alinarak uyarici levhalar iceren 6zel dolaplar yaptirilmasi icin ¢alisma baglatilmistir.

8. Is Saghg1 ve Giivenligi Kurulu

6331 Sayili yasaya binaen Is Saghg1 ve Giivenligi Kurulu kurma ¢aligmalar ivedi-
likle yuiriitiilmektedir. Kurulla birlikte ¢alisanlarin is saghig: ve giivenligi faaliyetleri-
ne aktif katilimi saglanacaktir.

9. Afisler

Is saglig1 ve giivenligi ile ilgili afisler bastirilarak iletisim ¢aginin gorsel imkanlari
cercevesinde konunun 6nemi gozler 6niine serilmistir. Afislerle konunun 6nemi ak-
tarildig1 gibi unutulmasi ya da 6nemsenmemesinin de olabildigince 6niine gegilmesi
hedeflenmistir.

10. ilkyardim Egitimi

Genel itibariyle biitiin kazalarda can kayiplar1 ya da kalic1 hasar olugsmasinda mag-
dur ya da magdurlara yanlis, gecikmis, bilingsiz miidahalelerin yapildig: istatistik
verileriyle oldugu kadar gorsel ve yazili basinda da genis yer bulmaktadir. Biitiin bir
hayat siirecini kapsayan acil miidahale yontem ve teknikleriyle ilgili olarak Milli Sa-
raylar personeline verilen egitim kapsaminda ilk yardim egitimi de dahil edilmistir.

Sonug ve Oneriler

Kiiltiir mirasimizin korunarak kugsaklara aktarilmas: kadar bu ¢ati altinda ¢alisan
insanlarin saglig1 ve giivenligi de gok 6nemlidir. Kendini giivende ve saglikl hisse-
den insan, isinde bagarili ve mutlu olacaktir. Zamaninda ve detayli yapilmus bir risk
analizi ve bu analize bagli ¢aligma plani sistemin isleyisini sagladig1 gibi kontrolii
de kolaylastiracaktir. Egitimin yasi, zamanyi, sinir1 yoktur. Hele bu egitim insan cani
ve kiiltiirel-tarihi degerlerin korunmasi igin verilen bir egitimse 6nemi kat kat daha
fazla olacaktir. Bu nedenle belirli araliklarla personele verilecek egitimin bireylerde
bir kiiltiir olarak is ve is¢i giivenligi fikri olusturacagini diisiinmekteyiz. Bu giine
kadar yapilan ¢aligmalarda da gozlemlendigi sekliyle personelde kendi isleriyle ilgili
her tiirlii farkindaligin arttigini gostermistir. Bu farkindalik, yasanin uygulanmasin-
da sikinti gekilen islerde (tarihi mekan olmasi dolayisiyla iskele kurulmasi, asansor



kurulmasi...) kurulacak diizenegin yapiya tutturulabilmesi adina agilmasi gereken
ankraj noktalarinin agilamamasi seklinde ortaya c¢ikan sikintilara hep birlikte ¢are
arama noktasinda bir birliktelik ve beyin firtinasi olusturmustur. Bu sayede kurum-
lara has usuller ya da malzemeler gelistirmek adina kapilar aralanacak, alternatifler
tizerinde diislinebilen personelin en dogruyu se¢mesi saglanacaktir.

Yapilan galigmalar ¢ercevesinde atdlye, santiye ve bahgelerde kurulan iskeleler,
makine alet ekipmanlar1 ve kimyasallar tekrar gozden gecirilmis, is saglig1 ve giiven-
ligi yasasina uygun olmayan durumlar diizeltilmeye baslanmistur.

Son yillarda ivme kazanan is saglig1 ve giivenligi kapsaml ¢alismalar istatistik ve-
rilere de yansidig: sekliyle tilkemizde oldugu gibi Milli Saraylar biinyesinde de gelis-
melere ve olumlu degismelere neden olmustur. Yasa ve yapilan ¢aligmalar stiphesiz
kurumumuz, ¢alisanlarimizin ve ziyaretgilerimiz yararinadir.

Tarihi bir mekanin sorumlulugu yaninda bu yapz icerisinde kullanilan arag ve ge-
regler yapilan ¢aligmalar dolayisiyla personelimiz de belirli riskler tasimaktadir. Ta-
rihi ve kiiltiirel mirasimizi gelecek nesillere aktarirken ¢alisanlar: da diigiinerek plan-
lamalar yapilmasi, risklerin belirlenmesi, 6nlemlerin alinmasi, kontroliin saglanmasi
kurumumuzu her tiirlii olumsuzluga kars: giivenli bir yer haline getirecek, bu giiven
ortaminda calisan saglikli ve giivenli personel ile daha mutlu ve verimli ¢aligmalar
yapilabilecektir. Bu sayede duran degil isleyen bir sistem icinde saray, kdsk ve kasir-
lar ve bunlara ait miistemilat zamana kars: bizden bir parga olarak dimdik durmaya
ve disardan bakanlar1 kendine hayran birakmaya devam edecektir.

Dipnotlar

* Bugiine kadar is saglhig1 ve gtivenliginin Milli Saraylarda bir plan dahilinde uygulanir hale gelmesinde
katkida bulunan, eksiklerin temininde ve uygulama ¢alismalarinda mesai ve 6zverilerini is ve is¢i saglig
kavrami etrafinda yapilan ¢aligmalar kanalize eden Sayin Metin Serine , Sayin Hiisnii Kurtia; ¢alismalarda
yanimda bulunan abim Nuri Celebican’a, ekip arkadaslarima sahsim ve kurumum adina tesekkiir ederim.
Kadir Yildirim, “Osmanli Calisma Hayatinda Is¢i Orgiitlenmesi ve Is¢i Hareketlerinin Gelisimi (1870-
1922)” Istanbul Un., Sosyal Bilimler Ens., Yaymnlanmamis Doktora Tezi, 2011.
http://www.sgk.gov.tr/wps/portal/tr/kurumsal/istatistikler/sgk_istatistik_yilliklari

6331 Sayih Is Saghg ve Giivenligi Kanunu, T.C. Galisma ve Sosyal Giivenlik Bakanligi, Ankara 2013, s. 10.
Temel ISG Temel Is Saghg ve Giivenligi Kitabi, Kalite Akademi, Istanbul, s. 19,20.

Milli Saraylar Meslek Hastaliklar1 Hastanesi Raporlari.

Oktay Tan, Omer Faruk Sokullu, Insaat Islerinde Karsilagilabilecek Ana Tehlikeler ve Onlemleri Santiye Yon-
tem Talimatlar: Is Saghg: ve Giivenligi Plan: Isg fle Iigili Mevzuat, Ding Yayinlari, Istanbul 2009, s. 327.
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Osmanl Tesrifat1, Serencami ve
Basmabeyinci Liitfi Simavi’'nin
Bu Alana Yaptig1 Katki

Fatih Tetik*

iger modern Oncesi devletlerde oldugu gibi Osmanli Devletinde de tes-

rifat,! halk ile yonetici sinif arasindaki en 6nemli iletisim yollarindan bi-

riydi. Devletin hagmetinin bir gostergesi ve iktidarinin yeniden iiretimi
olarak islev goren bu protokoller, yonetilenler icin de bu sasali ve tekrara dayali kural
ve kaideler iizerinden padisahin otoritesinin mesrulastigi, siirekliliginin saglandi-
g1 ve “kutsal” olanla bir bagin gergeklestigi sahneleri olusturuyordu. Merasimlerin
yonetici-yonetilen arasi iligkileri perginleyen veya yeniden diizenleyen bu vazifesi
yaninda daha 6nemlisi idareci sinifin kendi i¢ hiyerarsik sistemini de tanzim etmeye
yonelik olmasiydi. Yukaridan asagiya uzanan hiyerarsik piramidin bu merasimlerle
tekrar hatirlandig1 ve idari pozisyonlarin yerli yerine konuldugu diisiiniiliirse tesri-
fatin mevcut sistemin muhafazasi ve siirekliligi, mesruiyeti ve rakiplere karsi (i¢/d1s)
bir meydan okumaya matuf oldugu kolaylikla soylenebilir.

Protokollerin muhataplarina yonelik tasidigi mesajlar yaninda bizatihi kendi do-
gasindan bahsetmek de yerinde olur. Kategorik olarak dini, siyasi ve toplumsal ola-
rak tasnif edilse de hepsinin ortak 6zelligi bir mesaja sahip olmalar1 ve tagidiklar:
dinamizm sayesinde “zamanin ruhu’na gore degisiklik gostermeleridir. Cogu zaman
varolus mucibeleri unutulup siireg icerisinde yeni anlamlar yiiklenirler ve yine ¢o-
gu zaman siyasi o6nceliklere gore farkli sembollerle ve amaglarla yeniden tretilirler.
Bahsedilen sekil ve muhteva degisikligi, muhatabin mesaji durdugu yere gore fark-
I1 okuyabilmesinden baska, siyasi organizasyonun konjonktiirel 6nceliklerine gore
yeniden diizenlenmeye elverisli olmasi dolayistyladir. Elinizdeki yazi kabaca klasik
ve modern olarak tasnif edilen Osmanl: tesrifat kaidelerinin parametrelerini, isle-
yisini ve doniisiimiinii ele alarak siireg icerisinde gecirdigi degisimi siyasi ve sosyal
gidisatla birlikte okumaya ¢alisip merasimlerin serencamini anlamaya yoneliktir. Bu
yapilirken II. Mesrutiyet Donemi bagmabeyincisi olarak da bilinen Liitfi Simavinin,
Tesrifat ve Adab-1 Mudseret kitabina yer yer deginilerek bir hariciye biirokratinin
Osmanli son dénem tegrifat anlayisina getirdigi katkilarin kadim tesrifat anlayisiyla
benzerlik ve farkliliklar: ortaya konulmaya gayret edilecektir.

* MA., Tarihci, Milli Saraylar.
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Osmanli Tesrifatinin Dili

“Orada imparatorlugun biitiin hasmetini gordiik (...) Devletin gorevlileri statiilerine
gore kavuklarim takmiglards. Simdi rahvan ve orta boy atlar moda olmasina ragmen
hepsinin atlari miikemmeldi...”

Ingiltere Kral II. Charles’in sefaret papazi unvaniyla kiliselerin durumuna dair incele-
melerde bulunmak tizere 1670-1677 yillarinda Osmanh topraklarina gelen John Covel'in
1675de Edirnede geng Sehzade Mustafanin siinnet téreni onuruna yapilan gegit tore-
ninde yapilan merasimden etkilenerek yaptig1 yukaridaki tasvir, toren ve merasimlerin
icrasinin bunlara muhatap olanlarca tam olarak nasil desifre edilmesi gerektiginin tarihi
bir kaydidir. Torene katilan yoneticilerin statiilerine gore giydigi kiyafetler, sultana olan
yakinliklari, en ince ayrintisina kadar farkli anlamlarla ytikli ifade ve sembollerin var-
l1g1 bir bakima kurgulanmis/iiretilmis biiytik bir tiyatro oyununu andirir. Yazarin bahsi
gegen ifadelere ilaveten, merasimlere katilan halkin da sanki bir ayindeymis gibi sustu-
rulmus ve diizene sokulmus olduklarini satirlarina kaydetmesi, tersten okundugunda,
verilen mesajin alindigini gosteren ayni oyunun “tiiketilen” boliimiine gonderme ya-
par. Aynt tasvirleri Polanyali Simeon'un 1672de Sultan IV. Mehmed'in Edirne Selimiye
Camiinde icra edilen Bayram Namazi selamlik toreninde de goriirtiz. Miiellif, hatira-
tinda merasim torenindeki “temsilin” yonetici sinifa dair olan hiyerarsik betimlemesini
yaptiktan sonra torendeki atlarin altin, inci, yakut, ziimriit ve elmasla siislii ortiileri ile
g0z kamagtirici ihtisaming tasvir etmekte zorlandigini ifade eder. Bunlar, sadece sultan
ve yonetici sinifin degil, torendeki diger “ara¢”larin da oyun kurgusunda 6nemli birer
parca olduklarini gostermesi agisindan kayda degerdir.’ Dolayisiyla téren, yliklendigi
anlam ve icra edilis sekliyle stinidir ve her parcasi taraflar i¢in ayr1 mesajlarla yiiklidiir.

Bu mesajlar siireg icerisinde farkli anlamlar ytiklenebiliyordu. Aslinda bu degi-
sim iktidarin kili kirk yararcasina 6nceden diistiniip tasarladigi bir proje olmaktan
daha fazla her temsilin bir 6ncekinden miilhem sembollerle yeni bastan tiretilmesi
ile de alakaliydi. Ozellikle Osmanli klasik déneminin sonu olarak kabul goren 18.
yuzyila kadar tesrifat kaideleri yazili degildi ve merasimler tesrifattan sorumlu bir
kag personelin kabiliyetleri ile sinirliydi. Tegrifattan sorumlu saray gorevlilerini eski
kayitlara bakarak kurguladiklar: bu temsiller bir 6ncekinin bire bir aynis1 olmadig:
gibi gorevlilerin bilgisi, kabiliyeti, yeni bir duruma gore eskiyi uyarlama yetenegine
gore degisiyor ya da bu gorevlilerin ihmalkarligiyla eksik bir sekilde icra ediliyordu.
Bazi merasimlerin zaman igerisinde dikkat edilmeyen béliimlerinin unutulmaya yiiz
tutmas: da ortaya oncekinden farkli bir tesrifat kurgusu meydana getirebiliyordu.
Biitiin bunlara karsin bahsedilen bu “irrasyonel” kurgunun gorevlilerin problem
¢ozme yetegini artiran bir etkide bulundugunu da klasik donem tesrifat isleyisinin
bir zenginligi olarak zikretmek miimkiindiir.

Osmanh Tesrifat Miiessesesi

Osmanl tegrifat miieesesesinin baslangi¢ ve gelisim siirecini kabaca ti¢ doneme
ayirmak miimkiindiir. 17. ylizyilin sonuna kadar olan ve daha ¢ok gelenegin hakim
olarak yazili olmayan bir kiiltiiriin yon verdigi klasik donem; 18. yiizyilin bagindan
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II. Mahmud Dénemine kadar yine vaz olunmus orften ilham alan ve fakat unutul-
maya yiz tutan kaideleri kayit altina almak suretiyle bunu dnlemeye yonelik bazi
tedbirlerin alindig1 ve bu sayede bir kiilliyatin olustugu 1slahat siireci ve son olarak
hakim kiiltiir olan Batili kodlarin ve Avrupa “diivel-i tesrifat”inin 6n plana ¢iktig II.
Mahmud sonrasi yeniden yapilanma dénemi. ilk dénem tesrifatlarina irrassyonellik
hakimken son ikisinde, ilham kaynaklar1 degissede, rasyonellesme kaygis1 baskindir.

Isleyisteki bozulmalar1 engellemek adina tesrifat kaidelerini diizenleyen telifatla-
rin ortaya ¢iktig 17. yiizyilin sonundan 6nce daha ¢ok nisancilarin kabiliyet ve ma-
haretleri tarafindan belirlenen merasimler, ifade edildigi gibi, sozlii olarak nesilden
nesile aktariliyordu. Tecriibe ile bilinen bu kaidelerin iyi yetismis gorevlilerce tatbik
edildigi, kat1 ve kuralc1 bir sistemin de olmadig1 bu klasik dénem protokol kaideleri
onceden belirlenmis kurallar ve prensipler yerine ana iskeletin yeni durumlara go-
re yeniden diizenlendigi bir sistem etrafinda olusmustu. Bu esnadaki belirsizlikler
“kanun-sinds”lara miiracaat edilerek ¢oziilityordu.*

Bu “duygusal” sistem igerisinde elbette tesrifatcilarin selahiyetlerini sinirliyan bir
idari teskilat mevcuttu. Tesrifatginin yetkisini daha 6nce yapilan temsillerin kayit-
larmnin tutuldugu Tesrifat Defterlerinin® ¢ergevesi teskil ediyordu. Tesrifat¢1 Efendi,
eski uygulamalarda bulunmayan durumlara ¢ogu zaman kiyas ile yeni bir yorum
getiriyor ya da bu konuda gériis bildiriyordu.® Kayitlarda bulunmayan meseleler ise
sadrazam ve arkasindan seyhiilislamin goriisii tarafindan belirlenerek ¢oziilityordu.
Sadrazam, mevcut kaideleri yeni sartlara uyarlayabiliyor ve bunlara ilavede buluna-
biliyordu. Yeni bir kaide vazi ise, diger pek ¢ok alanda oldugu gibi, ancak padisahin
miisaadesiyle kuvveden fiile gegebiliyordu.”

Jean Baptiste Van Mour,
Sultan Ill. Ahmed'in Fransiz
El¢cisini Kabulu.

MILLI SARAYLAR

159



Fatih Tetik

160

Jean Baptiste Van Mour,
Huzura Kabulden Sonra
Elci’'nin Saraydan Ayrilisi.

MILLI SARAYLAR
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Bu baglamda merasimlerin idaresi tesrifat¢i tarafindan bu konuda yazilmis Tesri-
fat Defterlerine gore yapiliyordu. Siradan bir yemek davetinde bile oturma diizeni,
kiyafet secimi, yemek meniisii daha 6nceden tesbit edilerek davetlilere bildiriliyor-
du.® Osmanli ricali arasindaki hiyerarsiyi pekistiren, bir yandan sultanin konumunu,
diger taraftan da biitiin riitbe sahiplerinin mevkilerini yerli yerine koyup “sabitleye-
rek” sistemin devamini giivence altina alan bu merasimlerin klasik donemdeki uygu-
lamalarin da dahi her ne kadar bir tiir rasyonelligin var oldugu goziiksede buradaki
rasyonel goziiken tavri haleflerinden ayiran taraf tasarlanis, icra edilis ve biraktirma-
y1 ditsiindiigii etki bakimindan marjinal taraflarinin oldukga agir basmaya devam et-
mesiydi. Geleneksel tesrifat kaide ve icrasinda ortak paydanin; fertler arasr iligkilerin
duygusal, geleneksel, dini ve ben-merkezli degerler diinyasindan siyrilmamais oldugu
sOylenebilir.’ Sultan Siilleyman’in saltanatinin hemen baslarinda, 1520’ler, Topkap1
Sarayrnda icra edilen bir merasime sahitlik eden gozlemcinin “ikinci kapidan pa-
salarin oldugu yere kadar gitmek icin bu avlunun ortasindan gegmek gerekiyor, bu-
rada yine koruyucu kapilar var, gorevleri kimseyi konusturmamak. Konusanlara bir
degnekle vuruluyor..” sozleri sadece zihni degil, fiziki bir intizaminda kadim tegrifat
diizeninde kendine yer buldugunu gosteriyordu.”

Tesrifatta rasyanolizasyon ancak II. Mahmud ve 6zellikle Sultan Abdiilmecid D6-
nemi ve sonrasinda yasandi. Pek ¢ok alanda oldugu gibi tesrifat kaidelerinde de bir
standartlasma vuku’ buldu. Bunun en iyi gostergelerinden biri yabanci konuklarin
agirlanmalar1 hakkinda tutulan tesrifat kayitlarindan takip edilebilir. Eski ustl tes-
rifat defterlerinde tagidiklar: yiiksek degerler sebebiyle anlatimlar: sayfalarca siiren
yemek, kiyafet veya verilen hediye ¢esitlerine dair ayrintilar, yeni dénemde eski 6ne-
mini kaybetti. Kadim tegrifatta her kisi ve grubun ayrintilariyla sayilan kiyafetleri
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biiytik ve kii¢iik “tniforma”ya, cesit gesit serpuslar ise artik fese ¢evrilmisti. Bulun-
dugu makami tesbiti zorlagtiran karmasik simgeler biitiinii daha sade olanlara donii-
stirken, hilat, kiirk ve diger “hiyerarsi-yogun” kiyafet ve isaretler de yerini iiniforma,
nisan ve madalya gibi ortak sembollere birakti. Bu degisiklik daha kolay derecelen-
dirme yapilabilmesine imkén tanimasi diginda geleneksel ve modern zihniyetin zit-
ligina da isaret etmekteydi. Bir yoruma gore eski elgilere sultanin huzuruna ¢ikmaz-
dan once hilat giydirilmesi, aslinda bu degerli hediye ile ancak padisahin huzuruna
¢ikabilecegi diistincesinden kaynaklaniyordu. Fakat hilat yerini nisana biraktiginda,
bunlarin sultanin huzuruna girmeden evvel degil, huzurda veya huzurdan ¢iktiktan
sonra elgiyi taltif edici bir hediye olarak ihsan edilmesi el¢inin zaten var oldugu ka-
bul edilen serefine gore nisanin verildigini diistindiirebilir."

Osmanli Tesrifatr’'nda Islahat Donemi

Klasik donemde esas itibariyle Fatih Kanunnamesinde kayit altina alinmis Os-
manl: hiyerarsik yapilanmas siireg igerisinde Kanunname cercevesinde yapilan ila-
velerle genislemis, buna paralel olarak da maliyeye bagl bir biiro hiiviyetinde olan
Tesrifat Kalemi, 18. yiizyilin bagindan itibaren daha biiyiik merasimlerin gerekliligi
sebebiyle bityiiyerek tesrifat diizenlemelerinin en biiyiik sorumlusu haline gelmisti.2
Tesrifat Kalemi'nin bir nevi protokol dairesi haline gelme siireci merasimlerdeki ni-
celik olarak biiyiime ile birlikte ondan daha fazla nitelikte yasanan gerilemenin de
bir sonucuydu. 17. yiizyilin sonlarindan itibaren geleneksel torenlerde isbilir vazife-
lilerin azalmasi neticesinde orf ve adetlerin unutulmaya yiiz tutmast ile bu konuda
mevcud tegrifat kaidelerini ilk kez derleyen husisi ¢aligmalar ortaya cikt: ve resmi
kanunnameler bu sekilde tedvin edildi.* Bilhassa Sultan Ibrahim ve IV. Mehmed
sonrasi yaganan diizensizlikler, kargasay1 engellemek adina konuyla ilgili eserlerin
yazilmasina sebep olurken, bu eserlerde bozukluklarin ana sebebi olarak da “kanun-1
kadim’e riayetsizlik 6n plana ¢ikmisti. Coziim ise, diger askeri ve siyasi meselelerde
getirilen ¢6ztimlere 1slah modellerine, “kanun-1 kadim”i yanlis anlama ve uygulama-
lara mani olacak gekilde bunlarin miimkiin mertebe sarih bir sekilde tesbit ve tatbik
edilmesiydi."

Bozulmanin sebebinin kadim kanunlarda aranmasi ge¢mis giizel tecriibelerin tek-
rar hayata gegirilmesi istegi yaninda belki de ondan daha fazla yeni uygulamalara
bu etiketin yapistirilarak onlarin otoritesini ve sorgulanamazligini saglamak i¢indi.
Gelenege otorite bahseden bu durum, s6z konusu adetin kidemini artirirken otoma-
tik olarak ona gelecekte de mevcudiyet iddia etme hakk: vermis oluyordu. Kantini
Kanunnamesinde “kadim oldur ki 4nin evvelin kimesne bilmeye” seklinde dile ge-
tirilen 6zdeyisin baslangiclarina dair izlerin net olmadig1 adetlerin tasidig1 kidem
ve otoriteyi artiran ve Weberde “sonsuz diin” olarak nitelenen anlayisa tam olarak
karsilik gelmektedir.”s Siyasi organizasyonlarin ne zaman 4det icad etme ihtiyac1 his-
sedilse gecmise referans vermeleri mesruiyet ve otorite arayis1 sebebiyledir.’* Mesela
devrin kronigi Selanikinin eserinde her ne kadar kdnun-1 kadim-i Osmaniydn iizre
tiirbeler ziydretine ¢ikib ibaresi yazsa da Kantininin oglu olan I. Selimden 6nceki
padisahlarin ciiliis merasimlerinde Eyiip Sultan ziyaretine yer vermemesi bu konuya
glizel bir 6rnek teskil eder.”
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Tesrifatta Rasyonalizyon ya da Marjinal Olanin Otelenmesi

Marjinal olan taraflarin torpiilenmesi 19. yiizyil Avrupa uygarliginda hem siyasi
yonetimin giindelik yasama olan miidahalelerinde hem de sosyal hayatin kendi akis1
igerisinde “medeni olma” ile kendini belli eden temel diisturlardan biriydi. Hatta
medeni davranislara yonelik artan ilgi ve gorgii kurallar1 o kadar belirgindi ki bu
yuzyil “Nezaket Cag1” (the age of civility) olarak nitelendirilmisti.'* Osmanl liigatin-
da “temeddiin” 1stilahiyla karsilanan bu durum, ayni zamanda siyasi merkezin 19.
ylzyilda politik ve askeri buhranlar neticesinde yasadig1 mesruiyet krizini agabilmek
i¢in se¢mek zorunda kaldig: politikalara uygun zemini hazirlamada pek ¢ok zaman
payanda oldu. Merkezi kadronun “medeni” olmaya yaptig1 agir1 vurgu, bahsedilen
bu politik giigsiizliigiin hem sebebi hem sonucu olarak ortaya ¢ikt1. Bat1 blogunun
“global” bir gii¢ haline gelmesiyle birlikte Osmanli devlet idarecileri Avrupali devlet-
lerle daha hassas diizeyde bir ikili iligki ag1 kurmak durumunda kaldilar. imzalanan
antlagmalar ve devletlerarasi iliskilerin hem artmasi hem de tarz degistirmesi tabia-
tiyla tesrifat kaidelerinin eski usiil sekliyle uygulanmasini neredeyse imkénsiz kildu.
Uluslararast iliskilerde Avrupa usuliinii kabullenmek 18. yiizyilda sineye ¢ekilmek
zorunda kalinan bir tavirken sonraki asirda, diger bir ifadeyle “Nezaket Cagi’nda,
artik bir gereklilik halini almisti. Bu uyum siirecinde konjonktiirel buhranlarin neti-
cesiyle imzalanan 1815 Viyana Kongresi ve 1856 Paris Antlagmasi ile Avrupa devlet-
ler topluluguna dahil olunmasi, siirecin huktiki olarak da tasdik edilmesi anlamina
geliyordu.”

Aslinda eski ustl tesrifat kaidelerinin tarz degistirerek tedaviile sokulmasi yeterli
olmads, ayn1 zamanda beslendigi kaynakta degisti. Yeni donem (tarz-1 cedid) proto-
koller Tesrifat Defterlerinden devsirilmek yerine “miitemeddin” milletlerin kanun-
larindan yapilan terciimelerle ikame edildi.*® “Tesrifat-1 Diiveliye’nin Avrupadaki
Osmanli elgileri araciligiyla hizli bir sekilde aktarilmas: yeni dénemdeki yabanci
hiikiimdar, prens ve elgilere doniik olarak yapilacak merasimleri sorunsuz atlatma-
da 6nem verilen en 6nemli hususlardan biriydi. Bunda devlet kademesinde degisen
yapi ve iilkenin i¢inde bulundugu politik zaaf ne kadar etkinse, son déonem Osman-
11 modern okullarindan yetisen biirokratlarin aldiklar: Batili egitim de bir o kadar
etkiliydi. Yeni biirokrat tipolojisi modern olarak addedilen iilkelerin kanunlarinin
yurirliige sokulmasini “devletin bekasi’na hizmet etme diisiincesiyle cogu zaman
sorgulamadan kabullendi. Bununla birlikte toplumun hayati1 yasama hiz1 da bu asir-
da yeni bir tempo kazandi. Giindelik yasamda Avrupai kiiltiirel kodlarin daha fazla
nesviinema bulmasi din referansli bir sosyal hayati dontistiirmek i¢in yeni degerler
sistemi olusturdu. Cemiyet hayatinda meydana gelen bu degisim, skalanin en tepe-
sindeki sultani da hem etkiledi hem de ondan etkilendi. Zira son dénem Osmanli
padisahlar1 yeni donemin “ruhu”nu dogru okuyarak gériinmeden iktidarini hissetti-
ren ve muhataplarla arasina koyduklar1 perde sayisiyla esrarengizlesen klasik donem
padisah imgesini terk ederek (inziva-y: sahdne) halkla daha dogrudan iletisim kur-
manin yollarini aramaya baglamislardi.!

Yalniz yemek yiyen ve ¢ogu zaman isaretlerle anlasarak iletisim kuran sultan mo-
deli®, yerini elcilerle ve ileri gelen devlet idarecileriyle ayn1 sofray1 paylasan, da-
ha kolay ulagilabilen, memleket ve hatta Avrupa gezilerine ¢ikan daha “aktif” bir
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padisaha birakt1. Bu radikal doniisiim yeni duruma bir cevap verilmesi ya da tam
Osmanls siyasi tabiriyle “hélin iktizas1” olmakla birlikte daha ziyade hakim kiiltiiriin
ithal edilerek ve bir “Osmanlilastirma”ya gerek duyulmadan servis edilmesinin de
bir neticesiydi. Dolayisiyla bu “hizla intikal etme” ¢abasi kadim dénemden ¢ok daha
fazla Osmanli sosyal hayatinda gerginliklere ve gatigmalara yol agti* Ancak artan
merkezilesme ve 6zellikle Sultan II. Mahmud Doénemi ulema, ayan ve yeniceri gibi
mubhalefet unsurlarinin susturulmasi padisaha daha serbest bir manevra alani sag-
larken, ifade edildigi gibi “devletin bekas1” da yapilan reformlarda en 6nemli mesru-
iyet zemini vazifesi gordii.

Padigahin hiikiimet etme bi¢imi degisirken klasik donem tesrifat kaideleri de in-
celdi, tadil edildi, unutuldu ya da tamamen degisti. El¢i kabulii bu doniisimden ra-
dikal bir sekilde etkilenen merasimlerden biriydi. Klasik donemde el¢inin sultanla
goriisecegi vaktin sefir i¢cin unutulmaz bir tecriibe olarak kalmas diistincesiyle yeni-
gerilerin ii¢ aylik ulufelerini almak i¢in saraya toplandig giinler, yiiksek bir Osmanl
memurunun tenzil-i riitbe, siirglin ya da idami gibi olagandisi bir ana denk getirilme
uygulamasi yerini standart ve karsilikli miitekébiliyet duygusuna birakti. Bu aslinda
kadim donemdeki el¢iyi hayrete diisiirme, asagilayarak veya yogun tesrifat ve prose-
diirlerle devletin hasmetini hissettirme ¢abasindan vazgegcilerek diplomatik krizleri
onceden goriip “proaktit” tedbirlerle sorun ¢6zme tavrinin bir yansimasiydi.> Fakat
son donem Osmanli padisahlarinin gostermek zorunda kaldig1 bu esnek tavrin, za-
man zaman suistimal edilebildigi yeri gelmisken ifade edilmelidir.>

Bazi uygulamalar incelirken bazilar1 da yeni dénemin ruhuna uygun bulunma-
yarak yiriirliikten kalkt: ya da eski sembolik degerini kaybetti. Mesela torenlerde

Sultan II. Abdtlhamid'in
Cuma Selamligi.
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padisahin ayagini ve bastig1 yeri 6pme (zemin-bas) ritiieli 1839 sonras1 muayede
tesrifatindan ¢ikarildi. Yine mekanik bir el-etek 6pme yerine siyasal sinifin en iist
kesimlerini ilgilendiren bir mukavelenin ifadesi olarak diistiniilebilecek biat uygula-
masinda” sagak 6pme uygulamasi 1908 Mesrutiyet sonrasi bazi mebuslar tarafindan
eski bir ritiiel olarak goriiliip yapilmak istenmedi.” Bunda Sultan Resad’in seleflerine
nazaran silik bir otoriteye sahip olmasi ile birlikte kadim ve cedid arasinda yaganan
stirgit miicadelenin varlig1 da oldukga etkendi.

Son bir drnek olarak II. Mahmud sonrasi tahta ¢ikan padisahlarin geleneksel ola-
rak verdigi ciiltis bahsisinin kalkmasi veya o6zellikle II. Abdiilhamid Déneminde
sarayda organize edilen ciilts giinii tebriklerinde hazir bulunan katilimcr listesinin
belediye reisleri, cemiyet bagkanlari, gazete sahipleri gibi toplumun daha genis taba-
nina tesmil edilmesi yeni dénemde katilimcilarin kendi arasinda ve genel hiyerarsik
mesruiyet krizi sebebiyle daha genis tabanli bir hiikiimet etme bi¢iminin eskisinin
yerini almaya basladiginin da bir gostergesiydi. Tanzimatla birlikte idari tegkilatta ya-
pilan reform ¢abalar1 yonetilen kesimle yeni bir iletisim yolu kurarken, yoneticilerin
asker ve vergi toplamada daha fazla kaynak arayislari siyasi yapiy1 ve hiikiimet etme
anlayisini degisime zorlayarak muhatap kitlenin biiytimesi ve “bu devlet hepimizin®
mottosuyla 6zetlenebilecek “Osmanlilik” Gist kimliginin idareciler tarafindan daha
fazla vurgulanmasina sebep oldu. Yonetilenlerle kurulan bu yeni iliski tiiriine 19.
ylzyilin sonu ve 20. ylizyilin ilk padisah1 olan Sultan II. Abdiilhamid Déneminde
“goriinmeden goriinmek” motifli bir yonetim anlasiy1 da eklendi. Kadim Osmanl
padisahlarindan yogun olarak kullandiklarini bildigimiz bu model, aslinda devrin
¢agdas1 Rusya ve Japonyada da mevcud olan ve padisahin ulasilmazlig: iizerinden
eski bir iktidar anlayisinin yeniden tiretildigi idareye karsilik gelmekteydi.*

Kirim Savasi sonrasi
Muayede Salonu'nda
General Pelissier onuruna
verilen ziyafet.
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Sultan II. Abdiilhamid Doneminde olaganiistii torensellige biiriinerek devletin ve
dolayisiyla hiikiimdarin ihtisamini yansitan bir gévde gosterisine doniisecek olan
Cuma Selamliklari 16. ylizyilin ikinci yarisindan sonra sehir icinde vuki bulan kari-
sikliklar sebebiyle ve giivenlik endisesiyle ihmal edilmisti ya da arka plana itilmigti.*
Ancak 19. yiizyilda uluslararas: iliskilerde artan debdebe ve temasaya verilen 6nem
ve devletlerarasi rekabette resmi ikonografyanin 6nemli bir unsuru olarak goriilmesi
gereken bu torensellik, bu merasimi hi¢ olmadig1 kadar 6n plana ¢ikard: ve padisa-
ha mesruiyet krizlerini asmada ve degisen konjonktiirii yonetebilmede énemli bir
avantaj sagladi.? Padisahin ¢ogunlukla sarayina kapandigi ve cogu zaman bu selamlik
toreni sayesinde halkla bulustugu diisiiniiliirse, kaybedilen siyasi ve askeri iktidarin
tekrar kazanilmaya ¢alisilmasinda bu ve bunun gibi “ideoloji yogun” araglarin giictin
yeniden tretimine biiyiik bir katk: yapmasinin beklendigi diistiniilebilir.* Seleflerinin
tersine ve teamiillerin aksine bir askeri darbe sonras1 Harbiye Nezaretinin iist katinda
kendisine ait olan bir odada biat edilmis olan Sultan Resad Doneminde bu selamlik
torenleri daha soniik kalmisti. Bunda sultanin kaybettigi iktidar ve sarayin mali yapi-
sinda hitkiimetin yaptig1 biri siyasi digeri ekonomik iki reform etkili olmustu.

II. Mesrutiyet Donemi Tesrifat Anlayisi ve Liitfi Simavi

“.. Hi¢ kimse kendisine ayrilan yerde degildi. Yalmz sefirlerle sefaret erkan: ¢adirla-
rindan knmildamanuslards, fakat onlarinm ¢adiri da istilaya ugramugst. Bir herc u merc ki
tasviri miimkiin degil. Herkes nereden daha iyi gorecegine kanaat getirmisse oraya kos-
mustu. Kendi yerinde kalmamak, baska tiirlii imtiyaza malik zan olunan yere gecmek
hirst ile biitiin ¢adirlar halk: yerinden oynamus, birbirine karisms idi..”

Sultan Resad’in bagkatibi gorevini deruhde eden ve ayni zamanda Bagmabeyinci
Liitfi Bey'in de yakin mesai arkadas: olan Halid Ziyanin Bulgar Krali Ferdinand’in
Mart 1910 tarihinde Istanbul’a yaptig1 ziyaretteki resmi gegit térenine dair yukarin-
daki ifadeleri hem II. Mesrutiyet ve sonrast merasim alaylarinin eskiye kiyasla ihti-
sam ve intizamdan uzak gériinimiine*> hem de daha genel anlamda toplumu olustu-
ran sinifsal katmanlarin yeni bastan diizenlendigi veya dagitildig: bir kaos ortamina
kargilik gelir. Bu bakimdan II. Mesrutiyet, ard1 ardina gelen siyasi krizlerin sosyal
alana fazlasiyla sirayet ettigi ve “gelenek” ile “modern” olanin daha sert bir sekilde
kars1 karsiya gelerek Avrupai kiiltiirel kodlarin ideal davranis kaliplari olarak resmen
kabul edildigi bir kirilma/gegis siireci olarak tarif edilebilir. Onceki istibdad devrine
atifla izafi bir hiirriyet havasinin hakim oldugu bu dénem, ferdin ve toplumun ha-
yatindaki geleneksel emniyet subaplarinin islevsiz kaldigi, kadim sinif diizeni ya da
daha dogrusu eski “yerlesik diizen”in (miiesses nizdm) keskin bir sekilde doniisimii-
ne sahitlik eden bir zaman dilimiydi.*

Bunun yaninda siyasi ve ekonomik buhranlarin etkisiyle Mesrutiyet sonrast do-
nemde moda tabirle bir istikrar da yoktu. Trablusgarp Savasrnin basladig: 29 Eyliil
1911'den Istiklal Savagr'ni sonlandiran 11 Ekim 1922’ye kadar, gorece kisa sayilabile-
cek barig zamanlar1 disinda, stirekli savasin oldugu “On Yillik Harp” donemi*” politik
iradeyi bir var olma miicadelesiyle mesgul etti. Diger bir ifade ile bu siireg, devlet
hagmetinin esas olarak kendini gostermesi gerektigi askeri harplerin bol miktarda
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oldugu ve bu yiizden bunun bir simiilasyonu duru-
mundaki merasimlerin hem siyasi hem de ekonomik
sebeplerle geri plana atilmak zorunda kalindigi bir
stireci olusturdu. Sembolik dili olduk¢a agir basan ve
daha ihtisamli kadim tegrifatin Megrutiyet sonras1 do-
nemde kendine yer bulamamasinda diger etkili sebep
ise, hi¢ azimsanyacak sekilde, bu eski dili bilen me-
murlarin kalmamis olmastydi. Sultan Mehmed Resad
ve Vahidettin Déneminde Mabeyn Bagkatipligi gore-
vini ifa etmis olan Ali Fuad Tiirkgeldinin “hademe-i
hassa tarafindan alkis icrasi suretiyle resm-i selamin
ifas1 matad oldugu halde bu gibi 4detleri bilen kalma-
digindan, o giin muzika ile resm-i selam ifa kilin(ds)...”
sozleri kadim kaideleri bilen tegrifat¢inin eksikligine
ve Avrupa mense’li muzikanin tesrifata coktan dahil
olduguna isaret etmekteydi.*

Adetlerin kaybolmaya yiiz tutmasini idrak eden ve
s0z konusu bu eksikligin farkindan olanlardan biri de
hi¢ stiphesiz Liitfi Simavi idi. Avrupadaki goérevleri
kendisine bol miktarda kiiltiirleraras1 mukayese yap-
ma imkén1 tanimis ve kendinden sonraki biirokratlara
bazi temel kaideleri sade bir dille aktarma geregi his-
settirmisti. Yurtdis1 gorevleri yaninda tesrifat meselele-
rine ilgi duymasi siiphesiz koklii bir aileye mensup ol-
mast ile ilgiliydi. Sohretli Simavizadelerden gelen soyu,
Tesrifat ve Adab-1 Mudseret kitabinin ikinci baskisina
meshur edip Stileyman Nazif tarafindan yazilan 6nsoz-
de “.. payitahtin bir aile-i necibesine [asil aile] men-
sup ve bu dudmaén-1 giizinin [segkin soy] ihtimam-1
mabhssasiyla perverisydb olmasi [hususi gayretle ye-
tistirilmesi] ” ifadeleriyle dile getiriliyordu.”

[smail Liitfi Bey, Abdiilmecid Dénemi 6nemli vezir-
lerinden Siileyman Pasanin ogluydu ve Osmanli sinif
diizeninin en tepesinde bir pasazade olarak diinyaya
gdzlerini agmist1. Istanbulda sirastyla sibyan ve riistiye
mektepleri ile miilkiye idadisinde egitim aldiktan son-
ra Libnanda bir Fransiz rahip okuluna devam etti.
Bu egitim yillarinda kazandig1r Fransiz dili hakimi-
yetinin bilyiilk oranda sonraki senelerdeki kariyerini
belirledigi soylenebilir. Hariciye meslegine ¢ok geng
denilebilecek bir ¢agda, heniiz 18 yasinda intisap eden
Simavi, Avrupa’nin gesitli ilkelerinde yaklasik otuz yil
stirecek olan sefaret gorevlerinden sonra II. Mesrutiyet
Doneminin ilk basmabeyincisi olarak ikbalinin zirve-
sine ulagmis oldu.®
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Kendisi aslen bir hariciye biirokrati olmasi dolayisiyla uzun yillar sefaret gorevleri
yapmus ve zellikle basmabeyncilik vazifesini deruhde ederken karsilagsma imkanina
sahip oldugu basta kral, kralice ve diger 6nemli devlet adamlari ile yaptig1 goriis-
melerle 6nemli bir bilgi birikimi elde etmisti. Bu tecriibeleri onun hem toplumsal
hayatin yeniden tanzimine* hem de hariciyede ¢alisacak personele hitap eden bir
bagvuru kitab1 hitkmiindeki Tegrifat ve Adab-1 Mudgeret'i kaleme almasini miimkiin
kildi. Hitkiimdar huzurunda muhafaza edilmesi gereken tavir ve hareketler, Tesrifat
merasimlerinin 6grenilmesi ve bunlara riayet edilmesi, Nisanlarin takilma sekilleri,
Rozet, Kral ve Kralige gibi devlet erbabinin ellerini 6pme ustilleri, Zabitlerin 6zel-
likle dikkat etmesi gereken hal ve hareketler ve Avrupada mevcut sosyal tabakalar
hakkinda kisa bilgileri ihtiva eden “Avrupa Sosyetesi” gibi bahisler basliklarindan
kolayca anlasilabilecegi gibi hariciye gorevlilerinin diplomatik iliskilerin degisen
sartlarina uyum saglamalarina matuf temel bilgilerdi ve bu anlamda pratik bir ihti-
yaca binaen kisisel bilgi birikiminin kaydi olarak risalede kendine yer buldu.* Klasik
donem kili kirk yaran tegrifat kaideleri® yerini sade, standart ve temel kurallara bi-
rakti. Bunlar ayn1 zamanda yonetilen kesimin de yeni dénem ruhuna uygun olarak
tedris edilmesi amacini da igeren “modern” davranis kaliplar ile birlikte topluma
sunulmaya baglamigt1.#

Modern devletin yurttaslarini hizlanan ve degisen giindelik hayata hazirlamak is-
temesi ve onlarla daha yakindan iliski kurma ¢abasi, klasik donem merasimlerinde
biiylik oranda “kendilerinden gegerek” toplumsal yasama katilan tebaanin, modern
donemde daha aktif bicimde ve kendilerine bicilen gorev, hareket ve hayat tarzi ile
glindelik hayata dahil olunmasina dogru bir beklentiye doniistii. Toplumu olusturan
fertler, yavas yavas kapali bir toplumda i¢e dontik ve degerler diinyasini dini hitkiim-
lerin ve gelenegin olusturdugu iiyelerden, bireysellesmenin agir adimlarla kendini
hissettirmeye bagladig1 ve giindelik hayatin Batili degerlerle diisiiniip tatbik edildigi
toplumun disa doniik iiyeleri oldular. Hayat1 yasamanin seklinin ve anlaminin de-
gismeye basladig1 bu yillarin durumunu, Liitfi Simavi de “madem ki cem’iyyet hayati
bizde de basliyor” mottosuyla veciz bir sekilde ifade etmisti.* Fatih Kanunnamesinin
omurgasinin Bizans tesrifat kitaplari ile Tiirk-Mogol hanlarinin tore ve kaidelerin-
den esinlenerek diizenlenmesi* ve bunlarin tizerine zamanla yapilan ilavelerle olu-
san Osmanli tesrifati, 20. ylizyila gelindiginde biiyiik oranda yerini Batili protokol
kaidelerine birakt1.

Merasimlerin sadece icra edilis tarzi degil, ayn1 zamanda beslendigi kaynak-
larin da degistigi modern donem, fikir adamlarinin ve devlet idarecilerinin bu
dontisiime bir dizi ¢are bulma arayislarina da sahne oldu. Kadim olani koruma ve
yeniyi oldugu gibi kabullenme gibi marjinal duruslarin yaninda daha “sembiotik”
bir tavir politik ve sosyal alanin bir¢ok noktasinda oldugu gibi merasim ve neza-
kete dair mecralarda da kendini gosterdi. Liitfi Simavi uzun yillar yaptig1 devlet
hizmetinin de etkisiyle eski ile yeninin bir karisimi mahiyetinde olan telifatini
siyasi organizasyonun var olma miicadelesi verdigi soz konusu bu sosyo-politik
sartlar altinda kaleme aldi. Eserin icerigini olusturan bu mecz edici tavri, tilke
kaynaklarinin topyekiin olarak bir 6liim-kalim savas1 verdigi bu yillarda “teslim
olmaya” kars1 ortaya konulan bir miicadelenin iiriinii olarak da okumak makul
gozitkmektedir.

Tesrifdt ve Adab-i
Mudseret kitabinin i¢
kapagdi ve Litfi Simavi.
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Tegrifat (ceremony), Arapga “serefe” kokiinden gelir ve Osmanlida saray ve devlet nezdinde yapilan
biitiin torenlerde takip edilmesi gereken ustl ve erkani ifade eder. Merasimin yapilis bi¢imi ve takip
edilen yol tesrifat kurallarini olusturur. Bunlar; sehzade ve sultan dogumlari, siinnet torenleri, sultan
diigiinleri, sehzadelerin sancaga ¢ikmalari, padisah ciiltislary, tiirbe ziyaretleri ve kilig kusanma, Cuma
Selamliklari, ordunun sefere ¢ikmasi, donanmanin denize indirilmesi, Kurban ve Ramazan bayrami
torenleri, el¢i kabulleri, Surre alaylarinin yolla ¢tkmasi ve padisahlarin cenaze torenleri s6z konusu tes-
rifat kéidelerinin belirledigi ustillerle icra edilirdi. Z. Tarim Ertug, “Osmanlilarda Tegrifat/Ceremony
and Protocol at the Ottoman Court’, Tiirk Diinyas: Kiiltiir Atlasi/A Cultural Atlas of the Tiirkish World,
Osmanli Donemi I/ Ottoman Period, Istanbul, 1999, s. 428.

Yazarin biitiin gorevlilerin statiilerine gore kavuklar giydigine dair tasvilerin yaninda betimlemelerinde-
ki ortak payda askerlerle birlikte Osmanli “sivil”’lerinde de var olan “intizam’d1. John Covel, Bir Papazin
Osmanl Giinliigii, (Cev.: Nurten Ozmelek), Dergah Yayinlari, Istanbul 2009, s. 122-127.

“Imrahor, padisahin éniinden gétiirillen dokuz atin baginda olarak geliyordu. Bu atlarin, altin, inci,
yakut, ziimriit ve elmasla siislii 6rtiileri ile goz kamastirici ihtisamini tasvir etmek kolay bir sey degildir.
Atlarin ti¢ parmak genisligindeki altindan 6riilmiis dizginleri, altin ve giimiis levhalar ve nefis miicev-
herlerle siislenmisti(...) Atlarin arkasindan(...) Padisah geliyordu(...) Padisahin binmis oldugu fevkalade
giizellikte olan siyah at, rtii ve egeri {izerindeki miicevheratin agirlig: altinda ¢okmiis gibi goriiniiyor-
du. Ortiiniin miicevherleri ince bir sanatla ¢izilmis bir desen teskil ediyordu. Padisahin hemen arkasin-
dan, ikiser ikiser dizilmis ve baslarinda Silahdar oldugu halde, i¢ oglanlar1 geliyordu. Alay bu nizamla
camiye varinca, padisah atindan inerek Seyhiilislam tarafindan igeri gotiiriildii. Padisah iki saat camide
kaldiktan sonra tekrar alayla saraya dondii. Avdet esnasinda, Tatar Prensi, Seyhiilislam ve kazaskerler
alaya istirak etmiyorlardi..” Hrand D. Andreasyan, Polanyali Simeon'un Seyehatndmesi, 1.U. Edebiyat
Fak. Yay., [stanbul 1964, s. 165-167.

Protokol kurallarinin miistakil olarak miitalaa edilmeyip; teskilat kanun ve kaideleri ile birlikte deger-
lendirildigi ve dolayisiyla Nisanci sorumlulugunda bulundugu dénemde, tabii olarak merasimleri fiilen
yuriitmekte vazifeli 6zel gorevliler de bulunmuyordu. Konuyla alakali hizmetler, daha fazla, Kapicilar
Kethiidas1 ve Cavusbagi Aganin gorevlerinden sayilip yardimcilar: da nezaretleri altindaki kapici ve ¢a-
vuglardu. Filiz Karaca, Tanzimat Dénemi ve Sonrasinda Osmanli Tegrifat Miiessesesi, 1.U, Yayinlanmamus
Doktora Tezi, Istanbul 1997, s. 18-20; 31.

Tegrifat Defterlerinde genel olarak devlet memurlarinin riitbeleri, gérev ve miikellefiyetleri, hususi ka-
nunlary, elkaplari, azl ve nasblarinin nasil olacagi, bir makama kimlerin tayin olabilecegi veya bir takim
hizmetlerin kimlere ait oldugu gibi hususlarin kayitlar: bulunmaktaydi. Ayni sekilde esnafin i¢ hukuku-
nu da diizenleyen “esnaf nizam1” gibi mevzular da bu defterlerde kendine yer buluyordu. Filiz Caliskan,
Osmanli Devletinde Tesrifat Kalemi ve Tesrifatilik, 1.U, Sosyal Bilimler Enstitiisii Tarih Boliimii, Yayin-
lanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 1989, s. 67.

Baslangicta adet haline gelen bazi masraflarin kayit¢is1 durumundaki Tesrifatgr zamanla merasimle-
rin bitiiniinden sorumlu bir miiessese ve gorevli halini almustir. Diindar Alikilig, XVII. yiizyil Osmanli
Saray Tesrifati ve Torenleri, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Anabilim Dali, Yayin-
lanmamis Doktora Tezi, Erzurum 2002, s. 14-15. Kabaca Tesrifat¢ginin merasimlerdeki gorevleri klasik
doénem igin $6yle siralanabilir: Mutad merasimleri hatirlatmak, davet tezkerelerini dagitmak; Istanbul’a
gelen el¢i ve diger devlet adamlarini karsilamak; Saray, Babali ve diger yerlerde icra olunan merasim-
lerde, istirak edenlere mihmandarlik yapmak; merasimlerde hiyerarsik diizeni temin etmek ve sorunsuz
sekilde isleyisi saglamak; merasimlerde padisaha takdim olunmas: gerekenlerin listesini tutarak bunlar1
arzetmek, hilat giydirmek, hediyelerin kaydini tutmak ve padisahin hediyelerini misafirlere takdim et-
mek. Caliskan, agt., s. 104-107.

Karaca, agt., s. 84-86.

Miibahat Kiitiikoglu, “Son Devir Osmanli Resmi Ziyafetleri’, Prof. Dr. Hakk: Dursun Yildiz Armagam
i¢inde, Turk Tarih Kurumu, Ankara 1995, s. 369-370.

Hakan Karateke, Padisahim Cok Yasa, Osmanli Devletinin Son Yiiz Yilinda Merasimler, Kitap
Yayinlar1,Istanbul 2004, s. 76.

Giilru Necipoglu, 15. ve 16. Yiizyilda Topkap: Saray:: Mimari, Téren ve Iktidar, (Cev.: Rusen Sezer), Yapi
Kredi Yayinlari, Istanbul 2007, s. 95.

Osmanl: tesrifatinin duygusalliktan kurtulup daha rasyonel hale gelmesi kadim dénemde elgilere hita-
ben kullanilan kavramlardan da takip edilebilir. Yazismalarda disiik riitbeliler i¢in kullanilan mersum
veya merkum zamirleri yerini muma-ileyh ya da miisarun-ileyhe birakirken yine “moskof keferesi” ta-
biri de 6zellikle 19. yiizyilin ortalarindan itibaren siyasi liigatten ¢ikmigtir. Karateke, age., s. 188-191.
Osmanli Devletinde, kurulusundan itibaren bir takim tegrifat ustil ve nizamlarinin meydana geldigi ve
gelistigi ve bunlarin ilk kez Fatih zamaninda derlendigi sabit olmakla birlikte, Tesrifatcilik ad1 altinda bir
miiessese ile ilk olarak 1535-36 tarihinde karsilagilir. Caliskan, agt., s. 8; Alikilig, agt., s. 14-19.

Fatih zamaninda ihdas edilen devlet tesrifat ve torenlerine dair kanunlarin zaman iginde unutulmasiyla
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1676da donemin protokolden sorumlu en tist makami Nisanci Tevki'i Abdurrahman Pasa tarafindan
biraraya getirilmesi, téren ve tesrifat1 yeniden belirlemekten ziyade hemen anlagilacag: gibi gegmis tec-
ribeleri bir araya getirmeye yoneliktir. Kanunnamede; sadrazam, vezir ve diger st diizey idarecilerin
gorevleri ile Osmanli sarayinda gegerli tegrifat kurallar: ve merasimlerin nasil olmasi gerektigi vuztha
kavugturulmugtur. Dénemin sadrazami Merzifonlu Kara Mustafa Pasanin emriyle tedvin edilen ka-
nunnamede saray hayatindan toplumsal yagam ekonomisine kadar pek ¢ok alana bir diizen getiren hii-
kiimler bulmak miimkiindiir. ilk olarak kubbe vezirleri, nisanci, defterdar, reisiilkiittap, yenigeri agasi,
beylerbeyi, sancakbeyleri, seyhiilislam, kaptan-1 derya, kad: ve miiderrislerin gorevleri, kiyafetleri, ¢a-
ligma ustlleri ve tegrifattaki yerlerini agikliga kavusturan I. boliimii, sarayda yapilan Divan-1 Hiimayun
ve sadrazamin makamindaki divan toplantilari, arz ve elgi kabulii, bayram térenleri ve sefere ¢ikis ile
ilgili merasimlere yonelik diizenlemeler takip eder. Son boliim ise; sadrazamin sorumlulugundaki narh
ve esnafin denetlenmesi, kadilarin tahsil ettigi mahkeme harglari, has-zedmet ve timarlardan alinan ve
diger vergilere ait hitkiim ve uygulamalardan olugur. Tevkii Abdurrahman Paga, Osmanli Devletinde
Tesrifat ve Torenler, (Haz.: Sadik Miifit Bilge), Kitabevi Yayinlari, Istanbul 2011, s. 13-20.

Mesela Kitabu Mesalihi’l-miislimin ve Menafi'l-mi’'mininde tesrifat memurlarinin yetismesindeki bo-
zulma ve tayinlerdeki iltimastan sikayetle gelenek soyle tesbit edilmisti; “Divan-1 Alnin mukat&acilart
ve ahkam katibleri ve gayrist vardir ki; bunlar kiiciiciikden kitabete hizmet idiip sanatlarin da pehlivan
olmuslardur, haricden bir kimesne ki bu mansiblara geliir (...) usliib-u kadim ve mizén bozulur (...) Bu
uslb dahi giinden giine sehv u hatayla acemi eline girmis togan gibi harab olur gider. Pes bu ahval, kat1
sakinacak yirdiir, ¢iftciye kuyumculuk teklif itmek gibidiir..” Filiz Karaca, agt., s. 80. dipnot.

Hakan T. Karateke, “Osmanli Devletinde ‘Adet-i Kadime’ Ustiine”, Journal of Tiirkish Studies/Tiirkliik
Bilgisi Arastirmalari, V. 23 (1999), Hasibe Mazioglu Armagany, II1, s.119.

Ingiliz Marksist tarihgi Hobsbawn'in “gelenek icad1” (invention tradition) olarak adlandirdig ritiieller,
sistemin girdigi krizleri asmada ve gii¢ kaybeden siyasi yapiya ve onun idarecilerine ihtiya¢ duyduklar:
megruiyeti kazandirmada 6nemli bir aragtir. Halk, icad edilen geleneklerle yeni donemlerin ruhuna
uygun olarak tedris edilir ve gegisler bu sayede daha sorunsuz yapilir. Der: Eric Hobsbawn - Terence
Ranger, Gelenegin fcads, (Cev.: Mehmet Murat $ahin), Agora Kitapligi, stanbul 2006, s. 1-18. Bu konu-
da ayrica bkz; Karateke, “Osmanli Devletinde ‘Adet-i Kadime’ ..., s. 122-123.

Cemal Kafadar, “Eyiip'te Kiligc Kuganma Térenleri”, Eyiip: Diin/Bugiin, (Haz.: Tillay Artan), Istanbul
1994, s. 50-61.

Fatma Tung Yasar, “Ge¢ Donem Osmanl Adab-1 Mudgeret Literatiirii, Toplumsal Tarih, S. 231, (Mart
2013), s. 52.

Karateke, Padisahim..., s. 186-187.

Karateke, Padisahim..., s. 132-133.

Belki bunun bir istisnasi Sultan II. Abdiilhamid idi. {lerleyen sayfalarda bu konuya ayrica deginilecektir.
Saraya isaret dili ilk kez Kanuni Sultan Siileyman déneminde iki dilsiz kardesle girmisti. Sultan bu yeni
iletisim bigimini saygili bularak Has Odaya bagli olanlarca kullanilmasini irade buyurmustu. Necipog-
lu, age., s. 51.

Miibahat Kiititkoglu, agm., s. 369-370. Cevdet Pasa padisahin ilk defa 1278de (1861/62) viikel4 ile ayn1
sofrada yemek yedigini soyle dile getirir: “Ingiltere veliahdi Prince de Galles, bu esnada Dersaadete geldi.
Goksu Koskii'nde kendiisine taraf-1 sahaneden ziyafet verildi. Fuad ve Ali Pagalar ve Kapudan ve Serasker
Pagalar ve Ingiliz elgisi ve bir ceneral ile bir amiral sofrada bulundu. Bu vakte kadar padisahlarin viikela
ile birlikte sofraya oturmasi adet degil iken bu kerre zat-1 sahane dahi sofraya oturdu”. Karaca, agt., s. 123.
Karateke, “Osmanli Devletinde Adet-i Kadime”..., s. 124-125. Son dénem Osmanli toplumunda hayati
yagama rehberlerinin artisini Batililagma ve modernlesme gibi biiyiik paradigmalara baglamak yerine
yaganan degisim ile yiizlesme, uzlagma ve bir orta yol bulma siireci olarak okuyan 6nemli bir ¢aligma
icin bkz; Fatma Tung Yagar, “Ge¢ Donem Osmanl Adab-1 Mudgeret Literatiirtt”, Toplumsal Tarih, S. 231,
(Mart 2013), s. 52-59.

Karateke, Padisahim..., s. 123-124.

Mesela Sultan Resad’'in huzuruna kabul edilen elgilerin sanki eski donemlerin intikamini almak isterce-
sine ayak ayak iistiine atarak oturmalar1 protokole aykiri hareketlere 6rnek olarak verilebilir. Ali Fuad
Tirkgeldi, Goriip f;ittiklerim, Tirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1984, s. 291-292.

Kafadar, agm., s. 53.

Sultan Resad’in sagagini tutacak kadar kendisine yakin ve bayramlagma merasiminde ortaya ¢ikan “sagak
krizi’nin ilk eden miisahidi olan basmabeyinci Liitfi Bey; vekiller, devlet adamlari, yiiksek riitbeli subay-
lar, komutanlar ve Osmanli hizmetindeki yabanci subaylarin sagag optiikleri halde mebuslarin selam
vermekle yetindigini ve bu tavrin yabancilar basta olmak tizere herkesge ayiplandigini satirlarina kay-
deder. bkz. Liitfi Simavi, Sultan Mehmed Resad Hanin ve Halefinin Sarayinda Gordiiklerim, 1909-1919,
Istanbul 2007, s. 90-91. Diger sahid donemin baskatibi Halid Ziya ise bu kisilerin sagak 6pmeyi haysiyeti
ihlal eden ve insanlik serefiyle bagdasmayan bir dalkavukluk olarak telakki ettiklerini ifade eder. Tlaveten
bagkatibin s6z konusu bayramlagma toreni 6ncesi sagak 6pme uygulamasinin mebuslarca kaldirilma-
sina dair talepleri uysal olarak bilinen Sultan Resad'in siddetle kabul etmedigini satirlarina kaydetmesi
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padisahin kendi iktidarini hissedecegi son ritiiellerden olan bu meseleye 6zel bir 6nem atfettigini akla
getirmektedir. Halid Ziya Usakligil, Saray ve Otesi, Inkilap Kitabevi, Istanbul 1965, s. 236.

Kareteke, Padisahin Cok Yasa, s. 42. Degisim padisahlarin Eyiip Sultanda yaptiklar: kilig kusanma t6-
renlerinde de meydana gelmisti. Bu merasimler sultan olmanin 6énemli bir mesruiyet kaynag: olarak
kiigiik degisikliklerle XVI. yiizyildan beri stirdiiriilityordu. Gidis-déniisten birinde biiyiik kalabaliklarin
seyredebilmesi i¢in uzun bir giizergahin izlenmesi adetken, zaman zaman takip edilen yol bazi elgilere
Egrikap: civarinda kurulan 6zel ¢adirlarda sefir ve eslerinin yemek yemesi gibi yeni ilavelerle genisle-
misti. Ya da Sultan Resadda oldugu gibi saltanat kayig1 yerine Dolmabahge Sarayrndan Eyiibe kadar
olan deniz yolunu vapurla kat etme gibi bazi degisiklikler meydana gelmisti. Yenigeriligin ilgasindan
sonra bu gruba ait olan biitiin sembollerin de ortadan kaldirilmas: politikasindan hareketle 19. yiizyil
oncesi yapilan alaylarda Sehzadebasrnda yetkili bir yenigerinin verdigi serbet kesesini altinla doldurup
geri verme adeti ise II. Mahmud ve sonrasinda tamamen ortadan kalkti. Biitiin degisikliklere ragmen
yine de bu toren kendi icerisinde bir siireklilik arzediyordu. Eyiipten yola ¢ikan alay, marslar ¢alarak
Topkaprya dogru ilerliyor, padisahin merkezdeki mevkii, 6niine ve arkasina statiilerine gore dizilmis
devlet idarecileriyle devam ediyordu. Ancak ytiksek riitbelilerin atla katilabildigi bu torenlerde yiirii-
yebilecek olanlara kendi yerlerinin neresi oldugunu bildiren tezkereler tesrifat¢ilar tarafindan 6nceden
dagitilarak muhtemel karisikliklar bu sayede 6nlenmis oluyordu. Karateke, age., s. 52-75.

Deringil, bilhassa Sultan Abdiilhamid déneminde yogun olarak uygulanan bu resmi ikonografyanin
kaybedilen siyasi giiciin yeniden elde edilmesine matuf oldugu kadar siyasal parti ve parlamento gibi
ara kurumlarin bertaraf edilme amacina hizmet ettigine isaret eder. Selim Deringil, II. Abdiilhamid Dj-
nemi Osmanli Imparatorlugu’nda Simgesel ve Torensel Doku: ‘Gériinmeden Gériinmek’, Simgeden Millete,
1leti§im Yayinlari, stanbul, 2007, s. 88-91.

Ertug, agm., 444. Ayni sekilde Fatil’in cenazesinde atlarin kuyruklar: kesilip, tabut tizerine kirilmig ok
ve yay konuldugu, Kantini'nin cenazesinde bir gesit sarik olan semlenin yerini futalara biraktig1 ve yine
III. Murad doneminde koyu renk sagakl1 bir sorgugun mevcud oldugu ve nihayet bu uygulamanin daha
sonraki tarihlerde tamamen kalktig1 misal verilebilir. Ertug, agm., s. 477.

Bagkatip Halid Ziyanin, ¢ocukluk doneminde katildigi Abdiilhamid’in ciilus sonrast yapilan Kilig
Alayrna dair tasviri, alayimn mutantanligini ve muhatap olan kitlenin etkilenme derecesini kaydeden iyi
misallerdendir: “..Heniiz ¢ocuktum. Fatih riigdi’i askerisinde idim, bizleri mektebe mahsus giizel resmi
elbiselerimizle Sarachane Caddesine dizmislerdi. Abdiilhamid’in Kilig Alay1 yapilacakti. Bu alay ne de-
mektir, Hiinkarin Eyiibde Halid tiirbesinde kili¢ kusanacagini sdylemislerdi, fakat bunun manasi nedir
bilmiyorduk. Bizim i¢in alay, birbirinin arkasindan gelen, yaldizli sirmali adamlarla dolu arabalar, atla-
rin iizerinden alayin 6niinden, yanindan kosan yaldizlarla bogulmus zébitler, dort atla kogulmus araba-
sinda, gogsti nisanlarla, elbise sirmalarla 6rtiilii padisah, sonra hepsinden giizel, baglarinda kalpaklar:
sorguglu dizi dizi hademe demekti; ve bu manzara, ¢ocukluk ihtisasimizda, 6yle gozlere zevk veren,
zihinleri uyusturan bir ihtisam levhasi idi ki saatlerce kiigiiciik bacaklarimizin tizerinde beklemekten
gelen yorgunlugun, fazlasiyla, bir mitkafat: idi” Usakligil, age., s. 221.

Abdiilhamid idaresinin kars1 cephesinde yer alan donemin $eyhiilislam: Cemaleddin Efendinin oglu
Ahmet Muhtar, seneler sonra yazacag: hatiratinda Abdiilhamid ile ilk gériigmesinde tizerinde meydana
gelen etkiyi soyle ifade eder: “Bir sene sonra, ilk defa padisah ile goriistiim. Huzuruna girerken nefretim-
den titriyordum. Miithis bir mahluk gérecegimi zannediyordum. Beni ayakta bekliyordu. Ihtiyat ve basi-
reti lazim addeyledim ve babamin dedigi gibi ayagini 6pmek igin egildim. Padisah, estagfurullah diyerek
geriledi. Ben ilerledim. Padigah, ‘boyle hareket eylemenizi istemiyorum yavrum’ dedi. Ayak 6pmek ¢ok
garibime gittigi i¢in istemeyerek 1srar ediyordum. Bu s6zii isitince derhal gekildim... (Huzurdan ¢iktiktan
sonra) hayret icinde idim. Miithis bir mahluk gérecegimi zannederken; ¢ok terbiyeli, ¢ok nazik ve hayli
iyi s6z sOyleyen ve azamet ve ceberruttan tamamen ari bir adam gérmiistiim. Bab-1 Fetv&’ya donerken
arabanin icinde bagim doniiyordu ve kendi kendime ya Rabbi, ben bundan sonra ne yapacagim! Nasil
hareket edecegim? Bu adamin aleyhinde nasil gizlice ¢alisacagim? Devleti ve memleketi berbat eden ve
milleti ezen bu adam m1? (dedim)..” Ahmet Muhtar, Intak-1 Hak, Istanbul 1930, s. 15-17.

Usakligil, age., s. 191.

Bagmabeyinci Liitfi Bey, bu intizamdan uzak olan merasimlere 6rnek olarak bayramlagma toreni sonrasi
yaganan bir hatirayi idealizm ve Bati hayranligiyla karisik bir sekilde soyle kaydeder: “.. Bayramlasma-
dan sonra 6nde Tesrifat Nazir1, arkada sefirler ve maiyyet memurlari renkli elbise ve ¢oluk ¢ocuguyla
garip bir mahluk seyrine gider gibi siiratli adimlar atarak ve yiiksek sesle konugarak padisahin huzuruna
girdiler. Tesrifat Nazir1 Galip Paga’ya sual ettigimde (...) bunun II. Abdiilhamid Déneminde 4det halini
aldigini soyledi. Hayret i¢inde kaldim. Kabul olunan zé4tlarin; Avrupa saraylarinda kabul olunan tesrifat
kaidelerinde oldugu gibi, mutlaka hitkiimdarin giydigi kiyafetle hazir bulunmalar1 ve béyle ¢irkin bir
tarzda huzura ¢ikamayacaklarini séyledim..” Simavi, Sultan Mehmed Resad Han'n..., s. 91-92.

Fatih Tetik, “Bagmabeyinci Liitfi Simavinin Goziinden Osmanli Son Dénem Adab ve Tegrifat Anlayisr”,
Toplumsal Tarih, S. 231, (Mart 2013), s. 69.

Mehmet Besikgi, “On Yillik Harp ve Topyekan Seferberlik’, Osmanli Askeri Tarihi iginde, (Ed.: Giiltekin
Yildiz), Timasg Yayinlari, Istanbul 2012, s. 205.
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Tiirkgeldi, age., s. 151; Karateke, “Osmanli Devletinde Adet-i Kadime”..., s. 130. Hitkiimdarin mesru sa-
yilabilmesi i¢in olmazsa olmaz merasimlerden olan biat toreninde geleneksel kiiltiirde sdylenen “aleyke
avnullah’, “maasallah’, “sevketinle/devletinle bin yasa” alkislar1 20. yiizyilin baglarindan itibaren bunlar1
bilen devlet adami kalmadigindan ve ayni zamanda muzikanin térenlere dahil olmas: sebebiyle “fiili”
olarak toren kapsamindan ¢ikmaya baglamisti. Karateke, Padisahim..., s. 34.

Simavi, Tegrifdt ve Adab-1 Mudsgeret, Ay Yildiz Matbaasi, 1334, s. 7.

Simavi'nin kisa bir biyografisi ve toplamda dort sene siirecek olan basmabeyncilik vazifesine dair bilgiler
i¢in bkz; Litfi Simavi, Tesrifdt ve Adab-1 Muadgeret, (Haz.: Fatih Tetik), Ankara 2010, s. 11-18.

Tanzimat Dénemi ve sonrasinda olusan ve 4d4b-1 muaseret (good manner) olarak 6zetlenen davranis
kaliplar1 ve Liitfi Simavi'nin Tesrifat ve Adab-1 Muaseret kitabinin bir béliimiinii tegkil eden bu kurallar:
inceleyen bir ¢aligma igin bkz; Fatih Tetik, “Bagmabeyinci Liitfi Simavinin Goziinden Osmanli Son
Dénem Adab ve Tesrifat Anlayist’, Toplumsal Tarih, S. 231, (Mart 2013), s. 66-73.

Lutfi Simavi, Tesrifat ve Adab-1 Mudgeret, age., (2010), ilgili baghiklar.

Buna iyi bir misal olarak vaktinin ¢ogunu Topkap1 Sarayrnda gegiren Sultan Siileyman’in zaman zaman
halkiyla birlikte ava gittigi alaylarin miithis bir gosteriye dontistiigii torenler verilebilir. Hiinkarin, ken-
disini izleyen elgilerin 6niinden ag1ir agir giderken yavas ve gérkemli bir ilerleme yapabilmeleri i¢in atla-
rin alaydan bir 6nceki giin askiya alinmasi ve gece boyunca ag birakilmasi merasimlerin ince ayrintilara
kadar kurgulanan ve o sekilde sahnelenen bir temsil oldugunun iyi bir 6rnegidir. Necipoglu, age., s. 54.
Osmanli son doneminde bahsini ettigimiz degisimin nasil oldugu ve bu degisimi dile getiren literatiir
degerlendirmesi icin bkz; Tiilin Ural, 1930-1939 Arasinda Tiirkiyede Adab-1 Mudseret, Toplumsal Degis-
me ve Giindelik Hayatin Déniisiimii, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisl,
Sosyoloji Ana Bilim Dali, Yayinlanmamis Doktora Tezi, stanbul 2008; Nevin Merig, Adab-1 Mudseret:
Osmanhida Giindelik Hayatin Degisimi (1894-1927), Istanbul 2007; Fatma Tung Yasar, “Geg¢ Dénem Os-
manl Adab-1 Mudgeret Literatiiri, Toplumsal Tarih, S.231, (Mart 2013), s. 52-59.

Simavi, Tesrifdt..., 1923, s. 25.

Necipoglu, age., s. 40-41.
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II. Mesrutiyet Donemi
Osmanh Sarayinda Protokol Kurallari

T. Cengiz Goncii*

smanlilar, her tiirlti merasimde tesrifat kaidelerine son derece riayet eder-

lerdi. Merasimlerin idaresi tesrifat¢1 tarafindan bu konuda yazilmis def-

terlere gore yapilirdi. Gaflet eseri yapilan bir yanlishik dahi kolay affedil-
mezdi. Ciilus, Ramazan, bayram gibi merasimlerde de belli kurallar bulunmaktayd.
Topkap1 Saray1 basta olmak iizere Osmanli Devletinin insa ettigi yonetim saraylari,
uygulanan siki tesrifat kurallarina uygun bir mekénsal ve mimari diizenlemeyle insa
edilmisti. Ancak degisen siyasi ve idari kosullar kullanilan saltanat saraylarinin fiziki
kosullarinda degisiklige gidilmesini zorunlu kilmaya baglamistu.

Sultan II. Mahmud (1808-1839), Osmanli Devletinde askeri danigsman olarak bu-
lunan Helmuth von Moltke’ye Topkap: Sarayrnin kasvetli havasindan bahsediyor;
daha ferah ve devrin icaplarina uygun saray yapilarina olan 6zlemini dile getiriyor-
du. Ik defa bu dénemde saray, kosk ve kasirlar iist diizey protokoliin ziyaretine acil-
muis, sonraki dénemlerde de 6zellikle Hazine-i Hiimaytn'un yabanci seyyah ve pro-
tokol tarafindan femdsd amaciyla ziyaret edilmeye baslanmisti. Ahmed Cevdet Pasa
kaleme aldig1 tezkirelerinde II. Mahmud tarafindan Avusturya Arsidiikiine sarayda
ziyafet verilmesini saray tesrifatinda bir “ilk” olarak tespit ediyor; padisahin saray
gelenekleri nedeni ile sofraya oturmadigi bu ziyafeti tarihe bir not olarak diisiiyordu.

II. Mahmud Déneminde saray teskilat ve tesrifatinda baslatilan yenilikler oglu
Sultan Abdiilmecid (1839-1861) Doneminde de devam ettirilmis; tesrifattaki de-
gisiklikler yeni insa edilen saray, kosk ve kasirlarin mimarisine ve mekan diizenle-
mesine de yansimisti. Devrin en 6nemli yapisi olan Dolmabahge Sarayrnin 6zellikle
Mabeyn ve Hiinkar daireleri, Tanzimat Donemi'nin temsil ve tesrifat anlayisina gore
diizenlenmisti. Sarayin Mabeyn dairesinde yer alan Siifera Salonu, el¢i bekleme ve
kabul odalari, elgi yemek odasi gibi mekénlar bu dénemde diplomasiye verilen 6ne-
min ve “miitekabiliyet” esasl tegrifat anlayisina gecisin mekansal ifadeleridir. Yine
Dolmabahge Sarayrnin “Muayede Salonu” ve “Divan Yeri” de denilen biiyiik toren
salonunda biiyiikel¢ilere ve yabanci devlet misafirlerine ayrilmis localarin bulun-
masl, bu salonda yapilan térenleri izlemeleri i¢in Harem mensuplarina seyirlik pen-
cerelerin agilmasi da s6z konusu protokol degisikliklerinin bir diger gostergesidir.

* MA., Tarihci, Dolmabahce Sarayi Mudura.
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Harem mensuplarinin Mabeynde kilinan teravih namazlarini, bir paravan arkasin-
dan da olsa devlet erkani ile beraber kilmasi, yabanci devlet misafirlerinin eslerini
Hiinkar Dairesinde (Mavi Salon) kabul etmeleri hanedan hanimlarinin temsilde de
yer bulduklarini gostermekteydi.

Asagida ceviri yazilari verilecek belgeler, Saray-Babiali arasindaki gii¢ dengeleri-
nin sarayin aleyhine olacak bir sekilde degistigi II. Mesrutiyet Donemine aittir ve
sarayin tesrifat kurallarini diizenlemektedir. Belgelerden ilki olan Milli Saraylar Ar-
sivi [MSA] E-I: 203'de saraya gelen misafirlerin, ziyaretgilerin ve yabanci devletlerin
biiytikel¢i ve orta elgilerinin tabi olacaklar: usul ve esaslar1 belirlemektedir. Bu vesi-
leyle o donemde genellikle yaz mevsimlerinde kullanilan Yildiz Sarayrndaki Biiyiik
Mabeyn (Merasim Koskii), Cit Kasr1 gibi yapilarin ve saltanat ve koltuk kapilarin
kullanilislari; sefirlerin, hususi ziyaretgilerin ve azinliklarin ruhani liderlerinin padi-
sah ve veliahd tarafindan nasil kabul edildiklerine iliskin ayrintilar 6grenilmektedir.!

Ceviri yazis1 verilen bir diger belge ise Milli Saraylar Halife Abdiilmecid
Kiitiiphanesinde yer alan [E 4: 12/2238], aslinda matbu bir nizamnamedir. 1912 yili-
na tarihlenen sz konusu nizamname, padisahin hususi suretteki kabullerini, askeri
erkan ve komuta kademesinin huzura kabullerini ayrintisi ile diizenlemektedir. Ayni
nizamnamede, Cuma Selamlig1, Meclis-i Mebusan ve Ayan’in agilis téreni, miibarek
gilin ve gecelerde yapilan térenler ve padisahin hususi nitelikli gezilerinde uygulana-
cak tesrifat kurallarina da genis bir sekilde yer verilmektedir. Nizamname Sadrazam
Said Pasanin teklifi ve Sultan V. Mehmed Resad’in onay ile yiirtirlige girmistir.

Sonug olarak; Tanzimat ve II. Abdiilhamid (1876-1909) Donemi; saray idaresi, ya-
pilanmasi ve tesrifat1 bakimindan birbirinden farkliliklar gosterir. II. Mesrutiyet sa-
ray1 ise bu iki donemden de farkl idari ve siyasi 6zellikler tasimaktaydi. Bu donemde
sarayin devlet idaresindeki rol ve etkisi biitiintiyle simgelestirilmis; temsil ve protokol
yonii 6ne ¢ikarilmistir. Sarayin etki ve giiciiniin nizamname ve diger yasal diizenle-
melerle kisitlandig1 bir dénemde yiiriirliige giren asagidaki tesrifat programlarinin
donemin belirtilen 6zelliklerinin dikkate alinarak incelenmesi yerinde olacaktir.
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Transkripsiyon-1 MSA E-1/ 203

Misdfirin, Erbab-1 Miirdacaat, Ziivvar ve Siifera Hakkinda Talimat

Siiferanin stiret-i resmiyyede kabtliit Merasim Dairesinde icra edileceginden araba-
lar yukardaki Cebhe-i Saltanat Kaptisuna gidiib maltim olan giizergéhi takib ederler.

Stiferdnin stiret-i hustisiyyede kabilii ya Biiyiik Mébeynde ya Cit Kasrr'nda be-her
defa sadir olacak irade-i seniye iizerine teayyiin edeceginden arabalar Cebhe-i Sal-
tanat Kapusundan giriib, resm-i kabtl Mabeynde ise miséfirler Cit Kasrina, Cit Kas-
rinda ise Mabeyne alinir. Stiferdnin intizar salonu Mabeynde lake oda, Cit Kasrinda
ise kirmizi odadir. Miséfirini biraktiktan sonra arabalar doniip mefrtisat anbarinin
oniine gelerek orada muntazir olurlar.

Sehzddegan Hazeratinin arabalari ayni tariki takib eder; intizdr odalar1 Cit
Kasrrnda soldan birinci, maiyyetlerinin soldan ikinci odalardir.

Mehadim-i $ahéne ve maiyyetleri Cebhe Kaptisu'ndan girtb ¢ikarlar.

Sadrazam Pasa ve stiret-i resmiyyede gelen viikeld ve keza 4yan ve mebtisandan
stret-i resmiyyede gelecek olan heyet arabalar Saltanat Kaptisu pisgahina kadar ge-
lip seddin parmaklik kapusu oniinde tevakkuf eder. Ve miséfirin sedden gegerek
viikela odasina alinacaktir.

Thtar: Said Pasa Hazretleri rahatsiz olmalarina binaen arabalar1 Cebhe-i Saltanat
Kaptisu'ndan giriib Cit Kasri'na kadar gidecek ve pasa hazretleri gittikten sonra do-
niip mefrasat anbari 6niinde intizar edecektir.

Stret-i hustsiyyede gelen viikeld, ayan ve mebiisan, rical-i devlet, mu’teberan-1
ecanib, miiessesat-1 maliye ve nafia miidirani ve sair meriyyi'l-hatir zevat arabalar1
Koltuk Kapt oniinde tevakkuf edecek ve eger kendileri dogrudan dogruya erkan-1
mabeynden birini gorecekler ise Biiyiitk Méabeyn arka seddinin dis nezd-i babindan
¢ikip bodrum katindan gegerek Mabeynin alt nezd-i babindan yukari isal olunacak-
lardir. $ayed intizar itmeleri lazim gelir ise Cit Kasr'na miintehé olan yokustan ¢iktib
kasr-1 mezbra 1sal olunacaklar. Intizar odalar1 viikela ve mu’teberan-1 ecnib ictin
sagdan birinci, zevat-1 saire i¢lin ise soldan tiglincii odadir. Said Pasa hazretleri Cit
Kasrr'nda soldan birinci odada intizar edeceklerdir.

Erbab-1 miiracaat koltuk kapisina gelirler ve kaptctlar delaletiyle islerine dair
maltimat altib giderler.

Bir glina sifat-1 resmiyyeye haiz olmayan ve mabeyn erkin-1 memirininden birini
gormek tizere gelen misafirin-i husisiyye -bi’l-istizan- Mabeyn'in asag1 kaptisundan
alintib bodrum katindaki mahall-i mahstisaya isal olunur. Burada iki intizar odasi
vardir; biri erkan-1 mébeyn digeri bendegan-1 sahaneye misafirlerine mahstisdur.

Matbah-1 Amire miistahdemi ile bagguvanlar, kuscular ve sair miistahdemininden
isi yukari cihette olanlar matbéhin yeni kaptisundan, isi asag: cihette olanlar koltuk
kaptisunda islerler. Miistahdeminin vazifesi olmayan yerlerde bulunmalar: katiyyen
memnd’ ve miistelzim-i cezadir. Bu cihete kapticular ile polis memurlar1 nezaret
edeceklerdir.

Hizmet-i hustsiyye-i Hazret-i Padisahide bulunan zevat arabalarindan koltuk ka-
pisindan inerler veya oradan ve yahud cebhe kaptsundan girtib ¢ikarlar.

Imza

Yaveran-1 Sehriyariden

Piyade Kolagasi
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Transkripsiyon-2 MSA E-1/ 203

Biiyiik ve Ortaelgilerin Huziir-1 Sahdneye Kabullerine ve Mevadd-i Sdire-i
Tegrifatiyye’ye Dair Talimdtname Stiretidir

Biiyiik ve orta elgiler Hériciye Nezaretine ilk defa vaki olacak ziyaretleri esnasin-
da huztr-1 himéaytnlarinin kabullerini taleb ve hamil olduklar: itimadnameleri ile
bunlarin hiyn-i takdiminde irad edecekleri nutkun stretlerini tevdi edeceklerdir.

1. Biiyiik Sefirler Staret-i Kabulleri Merasimi

Yevm-i muayyende tesrifati muavini, refakatinde bir tesrifat memtiru bulundu-
gu halde sefiri isal etmek i¢in saray-1 hiimayan arabalari ile azimet eder. Sefir haz-
retleri salona tegrifat muéavinini alarak “dort atli saltanat arabasina” rakib olur. Ve
Héssa Alayi ¢avuslarindan ikiser stivari bu arabanin éniinde ve arkasinda bulunur.
Sefir'in maiyyeti miinhasiran, sefaret miistesari ile bastercimanindan ve atese mili-
ter ve katiblerle ateselerden ve sefaret maiyyetine memr istasyonlarin siivarisinden
miirekkeb olacak ve maiyyet-i mezkire erkdni -icab ettigi mikdarda- gonderilecek
iki atli arabalara rakib olacaklar. Tesrifdst memdru bu arabalarin birincisinde ve sol
tarafinda ahz-i mevki’ eder.

Bu cihetle tesekkiil edecek alay hakkinda saray-1 hiiméytin biiyiik kaptisundan bir
boliik hassa alayi ile mtisika tarafindan merasim-i ihtiramkari ifa olunarak, miisika
tarafindan sefir-i kebirin mensib oldugu memleketin milli havasi terenniim edile-
cektir. Sefir ile maiyyeti —refakatinde tesrifati muévini ve tesrifat memtiru bulundugu
halde- Saray-1 Himaytin'un alt katinda Hademe-i Héssa canibinden ve miiteakiben
birinci katina vasil olub salonun medhalinde tegrifat miidir-i umtimisi tarafindan
istikbal ve dogruca “resm-i kabil salonu”na muttasil salona isal olunur.

Tesrifat midir-i umtmisi tarafindan vukt bulacak arz ve istizan iizerine sefir-i
kebir ile basterciiméan huziir-1 hiiméytna isal olunacak ve hariciye nazir1 dahi nezd-i
hazret-i padisahide bulunub sefiri takdim eyleyecekdir.

[sbtt merasim reside-i hadd-i hitAm olub sefir arz ve veda edince siifera salonuna
geciriiliib mabeyn-i hiimaytn cenab-1 miilikane erkan-1 kirami refakatinde olarak
aram ve istirahat olunur.

Sefirin avdeti, azimetindeki merasim dairesinde vuki bulur.

2. Orta Elgilerin Stiret-i Kabialii Merasimi

Stiret-i 4nifi’l-beyan da tekarrur idecek olan resm-i kabtil giinii tesrifati muéavini
-liztimu miktar: - iki athi sardy arabalari ile sefarethaneye azimet eder. Sefir, tegrifat
muavinini soluna alarak ilk arabaya ve miistesar ile basterciiman ve atese militer ve
katib ve ateseler dahi diger arabalara rakib olacaklardir; ve taht kaptisiinda maiyyet-i
seniyye boliigl tarafindan musikasiz olarak selamlanacaktir.

Sefir ile maiyyeti erkdni, -refakatinde tegrifati muévini bulundugu halde- saray-1
hiimaytnun alt katinda hddeme-i hassa tarafindan ve miiteakiben birinci katta
tesrifat miidir-i umdmisi tarafindan istikbal oluntib “siifera salonu’na isal edilirler.

Sefir ile bastercliman huztr-1 hiimaytin-1 cenéb-1 padisahiye isal idilib resm-i
kabtilde hazir bulunan hariciye nazir1 tarafindan sefir, zat-1 hazret-i padisahiye
takdim olunur. itimadnamelerin takdiminden sonra vaki olacak miisade-i senniyye-i
hazret-i padisahi tizerine sefir heyet-i sefaretini bizzat takdim eder.
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Sefir ile heyetin avdeti, azimeti misiillti ayn1 merasim déiresinde véaki olur.
[timAdnamelerin takdimi i¢n vuk( bulan merasim-i kabil esnasinda “biiyiik
tiniforma” iktis4 olunur.

3. Veliahd-1 Saltanat Hazretleri Nezdine Kabul

Siiferay-1diivel-i ecnebiyye, veliahd-1saltanat hazretleri nezdine “bityiik (merasim)
tniformalar1” ile kabtl olunur; fakat maiyyetleri bulunmaz. Siiferay-1 miisarun iley-
him bu ziyareti kendi arabalarina rakiben ifa iderler. Veliahd-1 saltanat hazretlerine
resm-i takdim miisaadati, hariciyye nazirinin delaletiyle istihsal olunur.

4. Sefirin Bab-1 Ali’yi Ziyareti

Bab-1 Ali'ye resmen vukiibulmakda olan ziyarat hazfedilmis olib buna kiim ol-
mak tizere sefir, zat-1 sami-i sadaretpenahiyi stret-i hustsiyede (redingot ile) ziyaret
eyleyecekdir.

5. Sefarethanede Resyomento
Sefir “resyomento” tertib eyledigi halde ilk ziyaret d&yan ve mebiisan meclisleri re-
isleri ile viikel4 tarafindan if4 olunur.

6. Orta ve Biiyiik El¢ilerle Patriklerin Saraya Gelislerinde Karsilanma Sekilleri

Orta elgilerin kabulii esnasinda oniki efendi ve biiyiikelgilerin kabtliinde onsekiz
hademe-i sahane tarafindan “merasimi-i ihtirami’de bulunulur.

Resmikabullerde orta elgi i¢tin yirmialti ve biiyiikel¢i ictin ise otuzsekiz hademe-i
hiimaytn tarafindan “merasim-i ihtirdmi” icra edilir.

Patriklerin resm-i kabtliinde on ve “misatirin-i hassa” olarak viirtid edecek heyet-
lerin resm-i kabtliinde otuz bunlarin gayri mukayyed kabliinde alt1 neferden ibaret
Hademe-i Hiiméytin tarafindan merasim-i ihtiramiyye icra edilir.

Bu muémele hademe-i hitmaytn kumandanlig: tarafindan igar buyrulmustur.

7. Sefirlerin Resmi Surette Kabulleriyle ilgili Diger Hustislar

Orta elgiler, itimadnamelerini takdim ettikten sonra zat-1 hazret-i sddaretpenahileriyle
dyan ve mebiisan reislerine ve viikela hazeratina ilk ziyareti ed4 ve bu esnada redingot
iktisa ederler.

Stret-i hustsiyyede seref-miistl télebleri héariciyye nezéretinin vasétatiyle vuka
bulur. Ve nezaret-i miisarun iley dahi irdde-i seniyye-i cenab-1 padisahiyi bade’l-
istizan, rem-i kabtilun yevm ve saatini “stiferdya” teblig eder.

Arz ve veda etmek ve dainame takdim eylemek i¢tin icra kilinacak resm-i kabuller
stiret-i hustisiyyede seref-miistl nailiyet dairesinde vukabulur.

Ecnebi hitkiimdar hazeratindan, veladet ve ayad-1 milliyye miinasebetiyle vaki
olacak tebrikat erkan-1 memuriynden bir zat marifetiyle sefir veya maslahatgiizara
teblig olunur. Bu vazifeyi ifa edecek zat redingot iktisa edecektir.

Imza
Yéaveran-1 Sehriyariden
Piyade Kolagasi
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Transkripsiyon-3

Merasim-i Tesrifatiyeye Tabi Bulunan Kabullerden
Maada Huzar-1 Humaytnda Husisi Suretde Seref-
miistile Nailiyet Hakkinda Talimatnamedir

1 Zat-1 hazret-i padiséhi tarafindan dogrudan dogruya irade buy-
rulan zevat sardy-1 hiimaytna davetle huztir-1 padisahiye kabtl
buyrulur.

2 Viikeladan her biri ve meclis-i aydn ve mebtisan reisleri ve nazir
vekilleri dogrudan dogruya bagsmabeyncilik vasitasiyla bi’'l-istizan
erzan buyrulacak miisdade-i seniyye tizerine huztir-1 hiimaytna
kabutl buyrulur.

3 Sadaret ve mesihat mazilleri ve seref-i sihriyyet-i seniyyeye maz-
har zevét dahi arz-1 tazimat i¢in dogrudan dogruya basmabeyncilik
makamina miiracaatla serefsadir olacak irade-i seniyye tizerine
huztir-1 himaytna kabal buyrulur.

4 Saltanat-1 seniyye siiferdsi ve valileriyle miidir-i umtimi ve
miistesarlar ve maztlinden olan viikela ve siifera ve viilat ve emsali
zevat, Bab-1 Aliye bi’l-miirdcaat vukd olacak istizan iizerine giin ve
saat tayini ile ve bagmébeyncilik delaleti ile
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[l. Mesrutiyet Donemi Osmanli Sarayinda Protokol Kurallar

huzir-1 hiimaytina kabdl buyrulurlar. Ruesa-1 rthaniyye hakkinda
dahi ayn1 ustil mer’i olacaktir.

5 A'yan azdsindan bulunanlar A'yan reisine ve Meclis-i Mebtisan
miictemi bulundugu zaman mebislar, mebtsan riyasetine
bi’l-miiracaat bade’l-istizan tayin olunan giin ve saatte kezalik
basmabeyncilik delaletiyle huztir-1 humaytna kabul buyrulurlar.

6 Sadaret-i uzma tarafindan tensib edilecek zevat bagkitabet
makamina yazilacak tezkere-i samiye iizerine lede’l-istizan huzir-1
hiimaytna basmabeyncilik vesatatiyla kabil buyrulurlar.

7 Ricél-i ilmiyye makadm-1 valay-1 mesihatpenahiden bagkitabete
vuk bulacak isér iizerine bi’'l-istizan bagmabeyncilik delaletiyle
seref-i kabtli ihraz ederler.

8 Berri ve bahri erkdn ve iimeray-1 askeriyeden derecati,
nizdimname-i mahsislarinda muayyen olan zevat, Harbiye ve Bah-
riye Nezaretlerinden badgmabeyncilik makdmina vuka bulacak igéar
tizerine bi’l-istizan tayin buyrulacak giin ve saatte izz-i kabtle maz-
har olurlar.

9 Mu’teberan-1 ecanib menstib olduklari sefaretce, Hariciyye
Nezaret-i Celilesine vuka bulacak miirdcaat ve Makam-1 Celile-i
Sadaretpenahiden béskitabete yazilacak tezkere-i samiye tizeri-
ne bade’l-istizan taayyiin edecek giin ve siatte basmabeyncilik
deléletiyle seref-miistile nail olurlar.
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[l. Mesrutiyet Donemi Osmanli Sarayinda Protokol Kurallari

Erkan ve Umeray-1 Askeriyenin Huztir-1 Humaytn-1 Miilakaneye
Kabiilleri Hakkinda Nizimname

1 Terfi-i riitbe ve memiriyet iden veya nisanla taltif olunan
miisirdndan firka-i ahz-i asker déiresi reislerine kadar, erkin ve
timer4 ile ticbin gur(s ve daha fazla maés alan askeri memdrin-i
miilkiyye ve devair ruesasi ve ordu ve kolordu, erkan-1 harbiye reis-
leri dersaadette bulunduklar: takdirde huziir-1 padisahiye ber-vech-i
ati arz-1 tazimat iderler.

2 Huztir-1 padisahiye takdim idilecek zevat biiyiik iiniformalarini
giymis, nisanlarini, kordonlarini ta’lik itmis olduklar: halde ilk Cu-
ma selamliginda isbéat-1 viictidla askeri tesrifatcisi vasitasiyla huztir-1
sahaneye takdim olunurlar.

3 Ordu ve kolordu miistakil firka kamandanliklariyle sefarat-1
seniyye atese militerliklerine tayin edilen zevat mahall-i
memdriyyetlerine azimetlerinden evvel askeri tesrifatcisi tarafindan
Harbiye Nazirr'nin muvafakati istihsal ve bagmabeynci ile muhéabere
edilerek sayan buyrulacak miisaade-i seniyye-i
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[I. Mesrutiyet Dénemi Osmanli Sarayinda Protokol Kurallari

padisahi tizerine bildirilecek giin ve sdatte keza biiyiik tiniforma ile
huzir-1 gahaneye kabl olunurlar.

4 Huzlr-1 padisdhide ber-vech-i mesriih arz-1 taziméata mecbtr
olan zevat yevm-i kabtilde herhangi bir mazeret-i mesrtiaya binaen
huzir-1 gahanede isbat-1 viictid edemedikleri veya huziir-1 sahaneye
kabulleri mukarrar olan cuma giinii selamlik resm-i alisi-i icra
edilmedigi takdirde askeri tesrifat¢isina bi'l-miirdcaat basmébeynci
ile vuki bulacak muhébere neticesinde taayiin edecek zamanda
defter-i mahstisasina isim ve riitbelerini ve mevki-i memdriyetlerini
kayd ve tahrir etmek stiretiyle takdim-i tazimat ederler.

5 Veliahd hazretlerine ayni tarzda ihtiramat yapilacaktir.

6 Sehzadegan-1 fiham hazerat: hakkinda bu stiretle merasim icra
olunmayb ancak ziyéfet-i seniyye ile sair merasimde musarun
ileyhime tesadiif eden erkan ve umeray-1 askeriyye —kendileri-

ne evvelce takdim edilmemis ise- maiyyetlerinde bulunan zata
miiracaétla kendilerinden bi’'l-istizan sereftelakki olunacak miisaade
lizerine o zatin deléletiyle takdim olunarak arz-1 ihtiram eylerler.
Maiyyetlerinde kimse olmayan sehzadegandan evvelce takdim
edilmis olan bir zétla izin istenilir.

7 Arz-1tazimat veya sardy-1 himéayGna veya hanedan-1 saltanat
tarafindan vuka bulacak davetde tayin olunan zamanda isbat-1
viictid idememek ancak ahval-i sthhiyye ve vazifeden miinbais
manialardan dolay1 olabilir. Ve béyle bir hal vuktunda isbat-1 viicad
idemiyecek zat vakit ve zamaniyle askeri tesrifat¢iligina tahriren
ihbar itmeye mecbtrdur.

8 Huz(r-1 sahaneye bagka bir tiniforma ile kabtl irdde ve ferman
buyrulursa o tiniforma iktisa idilir.

9 Erkan-1 askeriyyenin hiyn-i tekatidlerinde Dersaadet’te bulunup
makdm-1 nezaretce tensib edilecekler arz-1 tazimat ve veda itmek
tizere ikinci maddede zikr edildigi vechile huzir-1 padisahiye kabtl
buyrulurlar.

10 Biitiin bu muémelat: ve sair merasim-i askeriyyeyi tedvir itmek
i¢lin riitbesi miralaydan asagi olmamak tizere ilave-i memariyet
olarak muvazzaf erkan ve umeray-1 askeriyeden biri Harbiye
Nezaretinin tasvib ve istizani ile ba-irade-i seniyye-i cendb-1
padisahi askeri tegrifat¢isi nasb ve tayin idilir.
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[l. Mesrutiyet Donemi Osmanli Sarayinda Protokol Kurallari

11 Bu nizamnémenin icrasina Harbiye Nazir1 memurdur.

Isbti nizimnamenin mevki-i mer’iyyete vaz'ini ve nizimat-1 devlete
ilavesini irade iderim.

10 Subat 1329 / 2 Rebiir’l-ahir 1332

Erkan ve Umera-y1 Bahriyenin Huziir-1 Hiimaytn-1 Miilikaneye
Kabulleri Hakkinda Nizamname

1 Terfi-i riitbe veya memiriyyet iden veya nisanla taltif olunan
miisirindan komodorlara ve devair riiesa-y1 askeriyyesine kadar
erkdn ve umera ile tighin gurus ve daha fazla maas alan memurin-i
miilkiyye ve donanma ile filo erkan-1 harbiye reisleri dersaadetde
bulunduklar: takdirde huztr-1 htimaytn-1 padisahiye bervech-i ati
arz-1 tazimat ederler.

2 Huztr-1 padisahiye takdim edilecek zevét biiyiik tiniformalarini
giymis, nisanlarini, kordonlarini ta’lik etmis olduklar: halde cuma
selamliginda isbat-1 viictidla bahriyye askeri tesrifatcisi vésitasiyla
huztir-1 sahaneye takdim olunurlar.

3 Donanma kumandanlig: ile komodorluklara ve atese navilliklere
tayin edilen zevat mahall-i memiriyetlerine azimetlerinden evvel
bahriyye askeri tesrifatcis: tarafindan bahriyye nazirinin muvéfakati
istihsal ve bagmébeynci ile muhabere edilerek sayan buyrulacak
miisaade-i seniyye-i padisahi tizerine bildir
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[l. Mesrutiyet Donemi Osmanli Sarayinda Protokol Kurallar

ilecek giin ve saatde keza biiyiik tiniforma ile huziir-1 sdhaneye
kabtl olunurlar.

4 Huzlir-1 padisdhide bervech-i mesrtih arz-1 tazimata mecbtr
olan zevat yevm-i kabtilde her kang bir mazeret-i mesrtiaya
binden huziir-1 sahanede isbat-1 viictid edegeldikleri veya huztir-1
sahaneye kabulleri mukarrer olan cuma giinii selamlik resm-i alisi
icra edilmedigi takdirde bahriyye askeri tegrifat¢isina bi’l-miiracaat
bagsmabeynci ile vukiibulacak muhabere neticesinde teayyiin ede-
cek zamanda defter-i mahstisuna ism ve riitbelerini ve mevki-i
memdriyyetlerini kayd ve tahrir etmek stretiyle takdim-i taz’'imat
eyler.

5 Veliahd hazretlerine ayni tarzda ihtiramat yapilacakdir.

6 Sehzadegan-1 fihdm hazerat: hakkinda bu stiretle merasim icra
olunmayub ancak ziyéfet-i seniyye ile sair merasimde miigarun
ileyhime tesadiif eden erkan ve umera-y1 askeriyye kendilerine ev-
velce takdim edilmemis ise maiyyetlerinde bulunan zata miirdcaatla
kendilerinden bi’l-istizén seref-telakki olunacak miisaade iizerine o
zatin delaletiyle takdim olunarak arz-1ihtiram eyerlerler. Maiyetle-
rinde kimse olmayan sehzadegandan evvelce takdim edilmis olan
bir zétla izin istenilir.

7 Arz-1ta’zimat veya saray-1 hiimaytn veya hdnedan-1 saltanat
tarafindan vuk bulacak davetde ta’yin olunan zamanda isbat-1
viictid edememek ancak ahval-i sthhiyye ve vazifeden miinbais
manialardan dolay: olabilir. Ve boyle bir hal vuktunda isbat-1 viictid
edemeyecek zat vakt u zamaniyla bahriyye askeriyye tesrifat¢iligina
tahriren ihbar etmege mecbtrdur.

8 Huz(r-1 sahaneye bagka bir tiniforma ile kabtl irdde ve ferman
buyrulursa o tiniforma iktisa edilir.

9 Erkan-1 askeriyyenin hin-i tekaiidlerinde dersaadetde bulunub
makam-1 nezéretce tensib edilecekler arz-1 tazimat ve veda etmek
tizere ikinci maddede zikredildigi vechile huziir-1 padisahiye kabul
buyrulurlar.

10 Biitiin bu muémelat: ve sair merasim-i askeriyeyi tedvir etmek
i¢tin riitbesi firkateyn kaptidanindan asagi olmamak tizere ilave-i
memdriyyet olarak muvazzaf erkdn ve umera-yi askeriyyeden biri
bahriyye nazirinin tasvib ve istizéni ile ba-irade-i seniyye-i cenab-1
padisahi bahriyye askeri tesrifat¢isi nasb ve ta’yin edilir.
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[I. Mesrutiyet Dénemi Osmanli Sarayinda Protokol Kurallari

11 Isbu nizimnamenin icra-y1 ahkimina bahriye nezéreti
memirdur.

Isbu nizAamnamenin mevki-i icrdya vaz'ini ve nizdméat-1 devlete
ilavesini irade eylerim.

3 Rebitilahir sene 332 15 Subat sene 329

Mevlid-i Serif ve Bayram ve Leyle-i Kadir ve Hirka-i Serife

Alay-1 Valalari ile Cuma Selimlig1 Resm-i Alisinde ve Meclis-i
Mebhisanin Resm-i Kiisad1 ve Askeri Resm-i Gegidleriyle
Mekatib-i Aliye-i Askeriyye Tevzi-i Miikafaat Merasimi ve Sair
Merasim-i Askeriyye Miinasebetiyle Serefvaki Olacak Tesrif-i
Ali-i Miilakanede ve Gayriresmi Olarak Bir Mahalle Azimet
Buyruldugu Sirada Mevkib-i Hiimaytnun Stret-i Tesekkiiliine ve
Teferruatina ve Telebbiis Edilecek Elbiseye Dair Nizamnamedir:

Birinci Madde Umtimiyetle Mevkib-i Himaytnun Tesekkiilii
Vech-i Ati Uzeredir:

Gerdtine-i hiimaylnun éniinde maiyyet-i seniyye stivari boligiin-
den bir miifreze ve onlari takiben yaveran hazret-i sehriyariden
esb-siivar olarak iki zat ve gerdline-i hiimaytnun arkasinda kezalik
esb-siivar olarak seryaver hazret-i sehriyari ile istabl-1 amire midiri
ve diger yaveran-1
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[I. Mesrutiyet Dénemi Osmanli Sarayinda Protokol Kurallari

padisahi ve anlardan sonra maiyyet-i seniyye siivari boligiiniin
kism-1 kiillisi bulunur. Badeht ala meratibihim mabeyn-i himayun
multikdne erkan ve memiiriyni ile bendegan-1 sahanenin araba-

lar1 yekdigerini miiteakib hareket eder. Bu stretle tesekkiil eden
mevkib-i hiimaytnun en arkasinda yine maiyyet-i seniyye boliigiin-
den bir mikdar stivari demdar vazifesini ifa eder.

Mevlid-i serif ve bayram aldylarinda mevkib-i ve hiimaytnun te-
sekkiilii baladaki gibi olub ancak pisedarlik vazifesini ifa iden stivari
miifrezesiyle gerdtine-i hiitméaytinun 6niinde bulunan yaverdndan
iki zat 6nde bulunmayarak siivariler arkada bulunan kita ile ve ya-
verler dahi diger yaveran-1 sehriyari ile beraber bulunurlar.

Bu aldylardan yalniz mevlid-i serif ve bayram aldylarina bi’l-1-ciimle
viikeldy-1 fiham ile erkdn ve timeray-1 askeriyye dahi istirdk ey-
lediklerinden miisar ve mtima ileyhimin bu aldylardaki mevaki-i
tesrifatiyyeleri ber-vech-i atidir: Gerdtine-i hiimaytinun 6niinde
zat-1 sadaret-i uzma ve seyhir'l-islamiye mahstis araba ve anin 6niin-
de ilertiye dogru diger viikela hazeratinin ikiser ikiser rakib olacak-
lar1 arabalar ve bunlarin éniinde tesrifat miidir-i umtmiyyesinin

ve en Onde dahi tesrifat memarlarinin rakib olacaklari arabalar
bulunur.

Erkan ve umerdy-1 askeriyyeden mevkib-i hiimaytina dahil olan
zevat, en biytik riitbede bulunanlar arkada ve onlardan kiigitk
riitbede olanlar derece derece 6nde bulunmak iizere gerdtine-i
hiimaytnun sag ve sol cihetlerinden itibaren kezalik ilertiye dogru
sira tegkili ile mésiyen ve icdbinda rakiben hareket iderler.

Biiyiik alaylarda veliahd-1 saltanat hazretleriyle sehzadegan hazerati
bulunduklar: halde veliahd hazretlerinin maiyyetinde yaver-i
mabhstislariyla maiyyet-i seniyye boliigtinden iki stivari bulunacag:
gibi diger sehzadegan hazeratini da kezélik maiyyet-i seniyye bolii-
gtinden ikiser stivari takib idecektir. Miisar(in ileyhim hazeratinin
arabalar1 bi't-tabi Mabeyn-i Hiimaytn erkénin arabalarina tekad-
diim ider.

Ikinci Madde Mevkib-i hiimaytina dogrudan dogruya maiyyet ve
hizmet-i miiltkanede bulunmayan hig bir zat iltihdk idemez. Sayed
berdy-1 tenezziith bir mahalle azimet-i sdhane serefvukt bulundugu
sirada bir zatin refékat-1 celile-i cenab-1
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[I. Mesrutiyet Dénemi Osmanli Sarayinda Protokol Kurallari

padisahide gelmesi i¢in davet ve isarat-1 seniyye vaki olur ise o
zatin rakib olacagi arabanin mevkii serkarin-i hazret-i sehriyari
tarafindan bi’l-istizan serefsadir olacak irdde-i seniyye ile tayin
buyrulur.

Ugiincii Madde Tesrifat memrlari aldylarin muhafazay-1 intizami
ile miikellefdirler. Baladaki tertibati ihlal edecek stiretde haricden
bir zatin mevkib-i hiiméaytinun teskil eyledigi siraya iltihak veya ana
miivazi bir hat takibi ile alayin riisenine istirak etmesine memrin-i
tesrifatiyye tarafindan miimaneat olunacaktir.

Bu gibi alaylarda mevkib-i hiimaytnun en sonuncu arabasin-
da testifat memdarlarindan bir zat bulunarak alayin intizdm-1
cereyanina dikkat idecektir.

Memirin-i tesrifatiyyeye aid olan bu vazife husisi gidislerde
serkarin hazret-i sehriyéri canibinden virilecek emir {izerine
icabedenler tarafindan ifa idilir.

Dérdiincii Madde Mevkib-i hitmaytinda bulunacak zevét ancak
glizergah-1 padisahideki asakir-i sahane saflarinda tesadiif idilecek
alay sancaklarina ifay-1 resm-i selam iderler.

Besinci Madde Zat-1 hazret-i padisahinin bir mahalle azimet ve
saray-1 hiitméaytnlarina avdet-i seniyyelerinde mevkib-i himaytnun
saray-1 ali haricinde tesekkiilii icab ittigi takdirde intizdmsizliga
meydan kalmamak iizere -balada gosterilen tertib vechile mevkib-i
hiimaytin bi't-tesekkiil hareketle tamamen arkas1 alinmadikca mev-
kibe dahil olmayan arabalarin bila istisna hi¢ birinin hareket itme-
mesine ve sair stiretle alayin bozulmamasina polis memirlar: dikkat
ideceklerdir.

Altinci Madde Alaylarda Tktisa Idilecek Elbise:

Mevlid-i serif ve bayram ve hirka-i serife alaylarinda ve Meclis-i
Mebusan’in resm-i kiisddinda zat-1 sevketsimat-1 hazret-i padisahi
biiytik iiniformalarini 1abis bulunacaklarindan bu merasimde ve
muayedelerde bulunacak viikela ile bi’l-cimle memirin-i miilkiyye
ve ilmiyye ve erkdn ve iimeray-1 askeriyye ve zevat-1 siire kezalik
bityiik tiniformalarini iktisa ideceklerdir. Cuma selamliginda ve
leyle-i kadir aldyinda alel-umtim “cumalik {iniforma” telebbiis
olunacaktir. Balada gosterilen merasim-i askeriyyede zat-1 hazret-i
padisahi, askeri biiyiik iniformalarini labis olduklari gibi yalniz
suntif-1
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[I. Mesrutiyet Dénemi Osmanli Sarayinda Protokol Kurallari

askeriyyeden olanlar kezalik bityiik iniforma iktisa idecekler ve
miilkiyeden bulunanlar da redingot ile bulunacaklardir. Istabl-1
Amirece bu babda merasimin mukteziytina gore teamiil-1 kadimi
vechile tertibat-1 lazime ittihaz idilecektir.

Yedinci Madde Altinct maddede beyan olunan alaylarda ve sair
merasimde dahil-i tesifat olanlardan yanlishkla veya esbab-1 séire ile
mevKki-i tesrifatiyyesinin gayri bir siray1 veya mevkiyi isgal idenler
olur ise tegrifat miidir-i umtimisi veya anin re'yi ile diger tesrifat
memdrlari tarafindan derhal ihtarat-1lazime ifa ile o misilltiler
tesrifatca héiz olduklar1 mevkilere davet idilirler.

Isbti nizAmnamenin mevki-i icrdya vaz'ini ve nizdmat-1 devlete
ilavesini irade iderim.

Fi 16 Rebiiilahir sene 1330 ve fi 22 Mart sene 1328.

Mehmet Resad
Sadrazam Said

Dersaadet Tanin Matbaasi

Dipnotlar

1 Milli Saraylar Hazineyi Hassa Arsivi 2007 yilinda, yapilan bir protokolle Bagbakanlik Devlet Arsivleri
Genel Midiirligirne devredilmistir. Devredilen belgelerin tasnifi Dosya Envanter Sistemine gore gergek-
lestirildiginden eski referans numaralarina ulagmakta bazi teknik zorluklarla karsilagilmaktadir. Bu nedenle,
dergi yayina hazirlandigi sirada MSA E-1203 referans numarali belgenin dijital kopyalarina ulagilamadigin-
dan yayinlanamamugtir.
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Henri Prost’'un Imar Plan1 Kararlarinin
Dolmabahce Sarayi ve Yakin Cevresindeki
Kiiltiirel Miras Uzerine Etkileri

Emine Atalay Secen™

stanbul'un Imar Plani’mi hazirlamak iizere, 1936da sehre davet edilen Fran-

siz sehir plancisi Henri Prost, Tarihi Yarimada’y1 ve Beyoglu'nu iceren bir imar

plani 6nermigtir. 1936-1951 yillari arasinda, Istanbulda bulunan Prostun ¢a-
lismalar: arasinda, kentin 6zgiin dokusunun, tarihi sit alanlarinin, topografyasinn,
tarihi-kiiltiirel agidan onemli yapilarimin korunmasi ve ortaya ¢ikarilmasi, “geometrik
dokulu yol aglari ve agaglandirilmis genis bulvarlarin” agilmasi ile merkezi konumda,
sehrin nefes almasini saglayacak rekreasyon alanlarimin diizenlenmesi énemli bir yer
tutmustur.

Avrupa Yakast Imar Plani'nda rekreasyon alanmi olarak énerilen alanlar Tarihi
Yarimadada Yenibah¢e Vadisinde “1 Numarali Park”; Dolmabahge, Macka, Har-
biye arasinda uzanan vadide “2 Numarali Park” olmustur. “2 Numarali Park”
olarak belirtilen alan Taksimden baslayip, Giimiissuyu eteklerinden Dolmabahge
Sarayrnin Bezmidlem Valide Sultan Camii yéniindeki Saltanat Kapist arasinda-
ki meydana dogru yonlenen bir yesil alan olarak diisiiniilmiis ve uygulanmstir. 2
Numarali Park alani, Taksim Gezisi, Belediye Bahgesi, Taksim Belediye Gazinosu,
agik hava tiyatrosu, spor sarayi ve sergi salonlari, Dolmabahge Camii ile Saat Kulesi
arasindaki rihtimda devlet konuklarinin karsilanacagr bir téren meydan, Inonii
Stadyumu gibi yapilar: iceren bir alan niteligi tasimistir. Bununla beraber, Dol-
mabahge-Ayaspasa ile Dolmabahg¢e-Magka arasindaki baglantiyr saglayan yollar
yeniden diizenlenmistir.

Dolmabahge Saray1 ve yakin cevresinde gerceklestirilen bu proje, sehre kiiltiir park:
ozelligi tasiyacak yesil bir doku kazandirmak ve yol genisletme ¢alismalari ile ulagim
rahatlatmak amaciyla gerceklestirilmistir. Ancak uygulama, tarihi Bizans éncesine ka-
dar dayanan ve Osmanli Imparatorlugu Dénemi'nde énemli bir yerlesim yeri olarak
gelisimini siirdiiren tarihsel ve kiiltiirel degere sahip ¢evrenin degisimine de neden ol-
mugstur. Osmanli-Tiirk kiiltiir mirasi agisindan biiyiik deger tasiyan Taksim Top¢u Kig-
las ile Dolmabahge Sarayrna bagh yapilardan Tiyatrohane-i Sahane, Istabl-1 Amire

* Dr., Peyzaj Mimari, Milli Saraylar.
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(Has Ahir), Karakol Binasi, Bezmidlem Valide Sultan (Dolmabahge) Camiinin kargir
ayaklar arasinda dokme parmaklikli ve kemerli pencereleri olan duvarlarmn yikil-
masina neden olmustur. Diger taraftan, 2 Numarali Park Alani” bugiine kadar gelen
siiregte, sehrin hizli niifus artisi ile artan trafik ve rant baskisi nedeniyle korunamamis-
tir. Piyale Pasa-Dolmabahge Tiineli ve tizerinde insa edilen bircok otel tarihi sit alanin
bozulmasina ve par¢alanmasina yol agmustir.

Bu ¢alismada, Osmanl-Tiirk kiiltiir mirasini, sosyo-kiiltiirel yasam bigimini, agik
mekadn kurgulamasini yansitan ve farkli zamanlarda insa edilen Dolmabahge Sarayina
bagli yapilar ile askeri yapilarla donatilmis olan kiiltiirel gevresi iizerinde, Cumhuriyet
Dénemi'nin ilk imar projelerinin yarattigi etkiler gorsel ve yazili belgelere dayandirila-
rak aktarilacaktir.

Paris Giizel Sanatlar Okulu (Ecole des Beaux-Arts de Paris) ve Ozel Mimar-
lik Okulu (Ecole de Spéciale d’Architecture) mezunu Henri Prost, Grand Prix de
Roma (Biiyiik Roma) odiili'nti kazandigr siralarda, 1905-1906 yillarinda, dnce
Bursa'ya ardinda da Istanbul’a gelmis, bu sehirlerde gordiigii tarihi bina ve anitla-
rin planlarini ¢ikarmis, resimlerini ¢izmistir. Sehircilik kariyerine, 1910'da Anvers
sehrinin imar plani i¢in agilan yarigmayi kazanarak baslayan Prost, kentlerde top-
lumsal yasam kosullarinin saglikli bir hale getirilmesini amaglayan Musée Soci-
al hareketi icinde yer almistir. Prost, 1914de Maresal Lyautey’in daveti ile gittigi
Fas’in biiytik sehirlerindeki ¢esitli diizenlemeler ve alt yap1 sorunlarina ¢oziimler
tretmek lizere gorev almis, ardindan 1928'de Fransa Bagbakani Raymond Poincare



Henri Prost’un imar Plani Kararlarinin Dolmabahce Sarayi ve Cevresi Uzerine Etkileri

tarafindan cagrilarak “Paris Bolgesi Genel Yapilanma ve Diizenleme Ust Komitesi”
gercevesinde sehrin ilk imar planini hazirlamakla gorevli bir ekipte ¢aligmis, ulus-
lararasi alanda taninmuis bir sehir plancisidir. Konut alanlar: ile sanayi ve hizmet
sektorlerine ayrilmis is alanlarinin dengeli bir bi¢imde gelismesine ve tarihi alan-
lar ile yesil alanlarin korunmasina 6zen gosterilerek yapilan, baskenti sikisikliktan
kurtarmaya yonelik ilk Fransiz otoyollarinin ve gevre tiinellerinin tasarimi Prost
tarafindan gerceklestirilmistir.

Prost, sehircilik uzmani olarak Tiirkiyede ilk defa 1922 yangini sonrasinda, 1924-
1925 yillarinda [zmir’in yeni imar planinin olusturulmasi igin davet edilmis ve kent
planlamacis1 Danger’in ekibinde ¢aligmistir. 1933 ve 1934 yillarinda belirli araliklar-
la tilkeye davet edilmis, ancak Paris Bolgesinin planlarinin hazirligi ve onaylanma-
s1 sirecinin tamamlanmasinin ardindan, 1935de Yalova plani i¢in calismak tizere
Istanbul’a gelmistir. Istanbul’a gelisinden birkag ay sonra Istanbul Valisi ve Belediye
bagkani Muhittin Ustiindagdan Istanbul’un imar plani ¢aligmasin1 yiiriitmesi icin bir
talep mektubu alan Henri Prost, 21 Haziran 1936'dan 1951 kadar Istanbul’'un imar
plani ¢alismasini yiirtitmistiir.

Fransiz sehir planci Henri Prost'un Istanbul planlamasini, ¢evre sagligi, ulagim/
dolasim ve estetik ilkeleri olmak iizere ii¢ ana ilke ¢ercevesinde gelistirmistir. Bu
nedenle, sehircinin 6ncelikli planlar1 arasinda, merkezde yer alan ve sehrin nefes
almasini saglayacak park uygulamalari ile geometrik dokulu bir yol ag1, aga¢landiril-
mis genis bulvarlar 6nemli bir yer tutmustur.

Henri Prost’'un
Avrupa Ciheti Nazim
Plani-Galata-Pera
(Beyoglu),1937.
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Dolmabahge Sarayi

Saat Kulesi ile

Bezmialem Valide

Sultan (Dolmabahce)
Camii arasinda devlet
konuklarinin karsilanacagi
rithtim ve téren meydani
dizenlemesi.

MIiLLi SARAYLAR

Henri Prost'un, 15 yillik imar plani ¢alismalar1 Istanbul’'un Avrupa Yakasi Imar
Plani, Anadolu Yakasi Imar Plani, Bogazigi'nin her iki sahil seridi planlamasi, mey-
dan, agaglandirilmis yeni bulvarlar, parklar ve gezinti yerlerini icermistir. Prost'un
ilk olarak hazirlamis oldugu Avrupa Yakasi Imar Plani, “Eski Istanbul (Tarihi Ya-
rimada)” ve “Pera Galata” (Beyoglu) imar planlar1 olmak tizere iki ayr1 paftadan
olusmaktadir.

Avrupa Yakasi Imar Planr'nda “1 Numarali Park” Tarihi Yarimadada Yenibahge
Vadisinde, “2 Numarali Park” ise Dolmabahge, Magka, Harbiye arasinda uzanan
Dolmabahge Vadisi olarak da tanimlanan vadide ¢evrelerindeki kentsel alanlar1 do-
nistiirmek i¢in planlanmis birer rekreasyon alani olarak 6nerilmislerdir.

Tarihi Yarimada, 1 Numarali Park’in disinda, Sarayburnu’ndan Kii¢iik Ayasofya’ya
kadar olan alan biitiiniiyle “Arkeolojik Park’a ayrilmis, Giilhane Parkinin devamin-
da bir manzara terasi ve kiy1 gezinti alaninin 6ncelikle planlanmas1 6ngoriilmiistiir.
Prost'un planlarinda betimledigi parklar, gezi parklari, gezinti yollar1 ve meydanlar
cagdas bir kent yasamini destekleyecek kamusal alanlar olarak tasarlanmigtir.

Imar planinda, sehre kazandirdig: yesil alan kitlesi ile énemli bir yer tutan 2
Numarali Park’ta, Taskisla ile Gimiigsuyu Mithendis Mektebi arasinda bir agik ha-
va tiyatrosu, Harbiye'nin dogusunda sergi alanlari ile bir lunapark, stadyum, Dol-
mabahge Saray1 Saat Kulesi ile Bezmidlem Valide Sultan Camii arasinda, devlet
konuklarinin karsilanacagi bir rihtim ve téren meydani diizenlemesi yer almis-
tir. Taksim Kislasr'nin yikilmastyla elde edilen genis alana yapilan Inénii Gezisi
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Parki da Giimiigsuyu eteklerinde olusturulan bir yaya yolu ile “2 Numarali Park™a
baglanmuistir.

Beyoglu Imar Planr'nda yesil bir alan olarak diizenlenen Dolmabahge, Magka, Har-
biye arasinda uzanan Dolmabahge Vadisi, yeni konut yerlesimlerinin ortasinda genis
bir yesil alan olarak ayrilmistir. Parkin st bolimi Surp Agop Ermeni Mezarligrnin
yerinde yer almaktadir. Prost 10 Aralik 1936 tarihli notunda, bu alanin kaldirilarak
yerine Taksim-Magka arasinda uzanan mahallelerin ve vadide bir parkin diizenlen-
mesi Onerisini getirmistir. Dolmabahgedeki havagazi fabrikasinin kapladig: alan di-
sinda, arazi bahge ve bostanlarla kalplidir. §ehircinin 2 No.lu Park i¢in yaptig1 Ni-
san 1938 tarihli 1/2000 6lgekli planin sag iist kosesinde, Prost'un el yazisi ile yazmis
oldugu lejantta, “Fatih’'in donanmasinin Bogazdan Halice gegisini anmak amaciyla
yapilan diizenleme’yi isaret etmektedir. Vadi boyunca Dolmabahg¢eden Harbiye'ye
dogru genis bir serit ve kimi “dekoratif motifler” bu tarihi olaya gonderme yapacaktir.

Prost'un imar planina gore, Dolmabahge gazhanesinin arkasindaki genis vadinin
biiytik bir park haline getirilmesi uygun goriilmistiir. Parkin tist boliimii Surp Agop
Ermeni Mezarligrnin yerinde yer almaktadir. Giimiigsuyu-Taksim-Harbiye-Nisan-
tasi-Macgka-Dolmabahge arasinda merkezi vaziyette bulunan alandaki bostanlar,
bahgeler, Istabl-1 Amire (Has Ahir), Kiiciik Ciftlik ve Belvii Gazinolar1 park haline
getirtilmistir. Henri Prost'un hazirlamis oldugu imar planinda “2 Numarali Park”
olarak belirtilen Taksimden baslayip Dolmabahgede son bulan 380.000 m*lik park
icerisinde, Taksim Gezisi, Belediye Bahgesi, Taksim Belediye Gazinosu, A¢ik Hava
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2 Numaral Park ve Fatih'in
gemilerini Bogaz'dan
Hali¢’e gegirmesinin
anisina diizenleme.
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1854 tarihli Moltke
haritasi.

MILLI SARAYLAR

Emine Atalay Secen

Tiyatrosu, Sisli-Magka-Dolmabahge Saray1 arasindaki baglantiy1 saglayan Bayildim
Yokusu, Dolmabahge meydanindan baslayip, Inénii Stadyumu’nun yanindan gege-
rek Nisantasina dogru uzanan ve Emlak Caddesi’yle birlesen Kadirgalar Caddesi,
[nénii Stadyumu gibi yapilar ve bahgelerin yer aldigi yesil bir alan diigiiniilmiis ve
uygulanmigtir. Parkin giineyinde yer alan, Harbiyeden Taksim Bahgesine uzanan
Inénii Gezisi ile 1500 m. uzunlugunda, arag trafigi ile hi¢ kesilmeyen bir gezinti yolu
tasarlanmigtir. 2 Numarali Park’in 180.000 m?lik alanina 30.000’in tizerinde ¢am ve
diger siis fidanlar1 dikilmistir.

Dolmabahge Saray1 ve Cevresinin Tarihsel Yapisi, 2 Numarali Park Alanm1

“2 Numarali Park” alani, tarihi Bizans oncesine kadar dayanan ve Osmanl
Imparatorlugu’nun ¢esitli donemlerinde yakin gevresi hanedana ait hasbahgeler,
kogkler ve saray yapilari ile donatilmus, tarihsel ve kiiltiirel degere sahip tarihi cevre
tizerinde konumlandirilmistir. S6z konusu diizenleme, 19. ylizyilin ortalarindan iti-
baren yiiksek noktalar1 Taksim Topcu Kislasi, Gimiissuyu Kislasi, Tagkisla ve Mag-
ka Silahhanesi olmak iizere askeri yapilarla ¢evrili olan Dolmabahge Vadisi ile Dol-
mabahge Sarayrnin yakin gevresini kapsamis ve tarihi ¢evrenin degisimine neden
olmustur.

Kabatas ve Besiktas arasindaki sahilde konumlanan bugiinkii Dolmabahge Saray:
ile kismen eski Besiktas Sarayrnin bulundugu alan Bizans Doneminde bir koydur.
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Onceleri kaptan-1 deryalara ait yalilarin yer aldig bilinen, Osmanli Dénem’inde 17.
yuzyilda I. Ahmed (1603-1617) ve II. Osman (1618-1622) dénemlerinde dolduru-
lan alan, I. Ahmed Déneminden baslayarak hanedana ge¢mis ve hasbahgeler olarak
diizenlenip, sahil saraylarla donatilmistir. Bu donemden, 19. yiizyil ortalarina kadar
uzanan donemde bu yorede Besiktas Saray1 adi ile anilan farkl: yillarda eklenen ya-
pilarla genisletilmis, kimi zaman yeniden yapilmais ve ¢esitli boliimlerden olusan bir
saray toplulugu yer almistir.

Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861) tahta gegmesi ile yeni gereksinimler dogrul-
tusunda yiktirilan Besiktas Sarayr'nin yerine yaptirilan Dolmabahge Sarayi, 19. yiiz-
yilin ortalarinda, yiiksek noktalar1 askeri yapilarla (Taksim, Giimiigsuyu, Taskisla,
Magka Silahhanesi) ¢evrili olan Dolmabahge vadisinin kiyida Bezmialem Valide Sul-
tan Camiinin sinir olusturdugu diizliikte; arkasindaki Bayildim Bahgesini de igine
alan tepeler ile kiy1 arasinda bir gelisim gostermistir.

Ozgiin sinirlar1 250.000 m*lik alan1 kapsayan saray, ana kitleden ve onunla bag-
lantili olarak tasarlanmis yonetsel ve yasamsal islevlere sahip yapilar grubundan
olusmustur. Bu yapilardan bazilar1 ana kitleyi ¢evreleyen bahgelerin ytiksek duvar-
larinin i¢inde bazilar1 ise disinda konumlandirilmistir. Cevre duvarlarinin disinda
konumlandirilmis yapilar: Dolmabahge Sarayrnin giineyinde yer alan Hamlahane,
yapilar grubunun Kabatag yoniindeki ilk yapis1 olmustur. Hamlahaneden sonra, Gii-
miissuyu eteklerinden sarayin Hazine-i Hassa Kapisi arasindaki meydan, Bezmidlem
Valide Sultan Camii, Karakol Binas1 (Seraskerlik Dairesi), Tiyatrohane-i $ahane ve
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Ozgiin sinirlar icinde
Dolmabahge Sarayi ve
cevresindeki yapilar.
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Bayildim Bahcesi
yamaclarindan,
Dolmabahg¢e Camii,
Seraskerlik Dairesi ve
Dolmabahge Sarayi
Tiyatrosu'nun 1865-1870
yillarindaki gérinima.
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Istabl-1 Amire (Has Ahir) yapilari ile gevrelenmistir. Istabl-1 Amire’nin arkasinda,
Nisantasr'na uzanan vadinin agzina yerlestirilen Dolmabahge Gazhanesi, baslangig-
ta sadece sarayin aydinlatilmasi i¢in diistiniilmiis, zamanla sarayin yakin gevresin-
deki mahallerin aydinlatabilecek kapasiteye ulagmustir. Istabl-1 Amirenin yaninda,
Kuzeydogu'ya dogru yonlenen ve Dolmabahge Sarayrnin hasbahgesi olan Bayildim
Bahgesinden sonra servis yapilar1 grubu yer almistir. Dolmabahge Sarayrnin Besik-
tas yoniindeki son yapi kiitlesi olan, servis yapilar1 grubu, Saray-1 Himaytn Ecza-
nesi, Saray-1 Hiimay(n Tatlthanesi, Salamurahane, mutfaklar, koguslar, ahirlar, am-
barlar, camagirhane ve matbaa yapilarindan olusmustur. Dolmabahge Saray1 ile Dol-
mabahge Camii arasindaki meydana, son olarak Sultan II. Abdiilhamid Déneminde
Saat Kulesi eklenmistir. Dolmabahge Sarayr’nin ¢evre duvarlarinin i¢inde yer alan
yapilar, Mabeyn-i Hiimaytn, Muayede Salonu ve Harem-i Hiimaytn'undan olusan
ana yapinin disinda, Hazine-i Hassa Binasi, Mefrusat Dairesi, Camli Kosk, Kusluk,
I¢c Hazine, Mutfak, Kiler, Marangozhane, Veliaht Dairesi, Hareket Koskleri, Gedikli
Cariyeler Dairesi, Kizlaragas1 Dairesi, Agavat ve Bendegan daireleri, Baltacilar Dai-
resi ve Matbah-1 Amireden olusmaktadir.

Dolmabahge Sarayrnin ¢evre duvarlar1 disinda kalan Hamlahane, Karakol Bina-
s1, Tiyatrohane-i Sahane, Istabl-1 Amire, Dolmabahg¢e Gazhanesi, Bezmialem Vali-
de Sultan Camiinin kagir ayaklar tizerinde arasinda dokme parmaklikli ve kemerli
pencereleri olan duvarlari, 2 Numarali Park ve yol genisletme ¢aligmalar sirasinda
cesitli tarihlerde yikilmistir. Taksim Kislasrnin yikilmas: ile elde edilen alana ko-
numlandirilan park ise Indnii Gezisi ile 2 Numarali Park alanina baglanmistur.

Dolmabahge Sarayrnin giiney kesiminde ve sahilde konumlandirilan Bezmialem
Valide Sultan Camii'nin insasin1 Abdiilmecid’in annesi Bezmialem Valide Sultan
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baglatmistir. 23 Mart 1855de ibadete agilan cami ile Dolmabahge Sarayrnin mey-
dana bakan ana giris kapisi arasinda konumlandirilan Seraskerlik Dairesi ya da
Karakol Binasi olarak bilinen yapi, denize dik olarak konumlandirilmistir. Dol-
mabahge Camiinin avlusunu ¢evreleyen duvarlarin kagir ayaklar arasinda dokme
demir parmaklikli ve yarim daire kemerli pencereleri, yapinin pencerelerinde de
tekrarlanmis, bu sekilde yapr ile camii arasinda tasarimda biitiinliik saglanmistir.
Dolmabahge Sarayr'nin giineyinde ve Bezmialem Valide Sultan Camiinin hemen
yaninda yer alan, saray kayiklarinin bulundugu Hamlahane/Saray-1 Hiimaytin
Kayikhanesi'nin, saray kayiklarinin kii¢iik tamirlerini de yapan hamlacilar ta-
rafindan kullanildig: bilinmektedir. Sultan Abdiilmecid tarafindan yaptirilan,
Tiyatrohane-i $ahane (Dolmabahge Saray-1 Hiimaytnu Tiyatrosu), Bezmialem
Valide Sultan Camii'nin karsisinda dogu-bat1 aksinda konumlandirilmistir. Tiyat-
ronun agilig;, Dolmabahge Sarayrnin kullanilmaya baslanmasindan ii¢ yil sonra
1859da yapilmistir. Topkap: Sarayr Arsivinde buldugu “tiyatro evinin esyasindan
olup sultan hazinesinde saklanmak iizere gelen ve hazineye konulan esyanin liste-
sini agiklayan” belgeye gére Dolmabahge Saray: Tiyatrosu'nun 1866da bir yangin
gecirmis olabilecegini ifade etmektedir. i¢i kismen yanmig olan saray tiyatrosu,
bir daha tamir edilememistir. Uzun bir zaman harap halde kalan bina daha sonra
titiin deposu olarak kullanilmigtir.

Dolmabahge Sarayi Istabl-1 Amire’si, Saray Tiyatrosu, Bayildim bahgesi ile duvar
ve parmakliklarla ¢evrili saray ana yapisi arasinda bulunan ti¢ggen alanda yer al-
mustir. Prof. Dr. M. Cezar, Istabl-1 Amire’nin, kisa siire etkinlik gosterdigi belirtilen
Tifenkhane’nin H. 1249 (1833-1834)daki yikiminin ardindan ve bu yapinin bir
bolimiiniin yerine inga edildigini belirtmistir. Sultan II. Abdiilhamid Dénemi’nde,

Dolmabahge Saray, Istabl-i
Amire ve Gazhane'nin 1920
yihindaki goriinimdi.
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Tashk Kahvesi, 1989
yihndaki goriinimui .

H. 1314 (1896-1897) de basilmis olan Mirdt-1 Istanbul adli eserde Dolmabahce Sa-
ray1 Istabl-1 Amiresi'ne ait oldugu belirtilen bir kitabeden bahsedilmistir. H. 1249
(1833-1834) tarihli bu kitabe, Besiktas Sahil Sarayrnin Tiifenkhane'sine aittir. Bu
durum, yikilan Tiifenkhane’nin kitabesinin; yeni insaat sirasinda Istabl- Amire ka-
pisina monte edilerek kullanilmis olabilecegini diisiindiirdiigii gibi, diger taraf-
tan Tiifenkhane’ye ait bazi duvarlarin veya bazi boliimlerle kitabesinin korunarak

yapinin yeni islevine uygun olarak bir diizenleme gegirmis olabilecegini de dii-
siindiirebilmektedir. Sultan II. Abdiillhamid Déneminde, 1881'de Istabl-1 Amire
yanmis, 22.10.1881 tarihli LTllustration Journal Universellede bu yangin haberine
yer verilmistir.

Prost'un imar plani kararlar1 uygulanmasi sonucunda, Dolmabahge Saray1 komp-
leksine ait yapilardan, Tiyatrohane-i Sahane 1937de Ayaspasa-Dolmabahge yolu
diizenlenirken; Bezmialem Valide Sultan Camiinin “kagir ayaklar arasinda dokme
demir parmaklikli (ve kemerli) pencereleri olan” avlusu 1945de yol genisletme ¢a-
ligmalari yapilirken yikilarak yola katilmiglardir. Caminin muvakkithanesi de deniz
tarafinda bugtinkii yerine tasinmustir.
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Karakol Binasi ya da Seraskerlik Dairesi olarak bilinen yapz ise yine 1945de Dol-
mabahge Camii ile saray ana giris kapisi arasindaki rihtim ve meydan diizenlenirken
yikilmistir. 1954 yili hava fotografinda goriilebilen Hamlahane, 1957de Dolmabah-
¢e-Findikli dogrultusundaki kiy: seridinde Kabatas vapur iskelesi ¢evresi agilirken
yikilmis, bugiine sadece saray kayiklarinin barindigi kiigiik limani kismen doldurul-
mus olarak ulasabilmistir.

1939da onaylanarak yiiriirliige giren, Istanbul’'un Henri Prost tarafindan hazir-
lanan ilk imar planina gore, Istabl-1 Amire, yerine modern bir stadin yapilmasi dii-
siincesi ile yiktirilmis ve yerine Inénii Stadi yaptirilmistir. Sultan I1. Abdiilhamid
Doneminde 1881de yangin gegiren ve 1926da demir ambari olarak kullanildig:
bilinen Istabl-1 Amire'nin yerine, inénii Stadyumu’nun yapimina 1939'da baglan-
mis, II. Diinya Savasi nedeniyle yapimi 8 yil sonra 1945de tamamlanmuistir. Stadin
ilk ad1 “Inénii” iken 1950’1i yillarda politik nedenlerle “Dolmabahge Stadi” olarak
anilmaya baglanmistir. Bir donem Mithat Pasa Stad: olarak da isim degisikligi-
ne ugrayan stat, 60’11 yillarin baginda tekrar “Inénii Stadi” olarak hizmet vermeye
baslamistir.

Aziziye Camii'nin
konumlandirilacagi
alan ve set duvarlari,
Bugiin inénii Parki'nin
konumlandirildigi alan
(kare seklindeki alan)
ve Taslik Kahvesi'nin
konumlandirildigi set
duvarlar.
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[nénii Stadyumu, Spor ve Sergi Saraylari ve A¢ik Hava Tiyatrosu, parkin icinde yer
almasina sonradan karar verilen yapilar olmustur. Prost, stadyumun Dolmabahge ‘de
yapilmasina baglangicta uygun gérmemis ve olimpik bir stadyum i¢in Yenibahgede
yer gostermisse de, bu konuda en iist diizeyde verilen karara uyarak, Paolo Vietti
Violi'nin projesine uygun olarak Inénii Stadyumu’nun gevre diizenlemesini yapmis-
tir. Agikhava tiyatrosu, Prost'un ilk imar planinda yer almakla birlikte, daha sonra
yeri degistirilmis; agilan ulusal mimarlik yarigmasi sonucunda segilen Nihad Yiicel
ve Nahid Uysal'n projesine gore uygulanmistir. Vali ve Belediye Bagkani Dr. Liit-
ti Kirdar'in adini tagiyacak olan Spor ve Sergi Saray1 da 1947de Vietti Violi, Sinasi
Sahingiray ve Fazil Aysu tarafindan projelendirilmis, 1949'da ingaat: tamamlanarak
kullanima agilmigtir.

Bugiin Dolmabahge Sarayrnin arkasindaki yamagta, Dolmabahge Caddesi, Kadir-
galar Caddesi, Bayildim Caddesi ile Visnezade Tekke Sokak arasinda kalan Bayildim
Bahgesi, adin1 Sultan I. Mahmud (1730-1754) tarafindan H. 1161/(1748) yilinda
yaptirilan Bayildim Koskii'nden almistir. Dolmabahge Sarayi yaptirilirken, 1853-
1857 yillar1 arasinda yiktirilan Bayildim Kasrrnin bulundugu alan, Sultan Abdiil-
mecid tarafindan kaldirilan Visnezade ve Stileymaniye Mahallesi ile birlestirilerek,
Dolmabahge Sarayrnin bir hasbahgesi haline doniistiiriilmiistiir. Bu mahallelerden
geriye kalan kisimlar Sultan Abdiilaziz Déneminde (1861-1876) yiktirilmis ve Bayil-
dim Bahgesi tizerindeki Aziziye Camii ingasina baglanmistir. Sultan Abdiilaziz tara-
findan insasina baglanan, ancak sultanin 1876da tahttan indirilmesiyle ingas1 yarim
kalan caminin konumlandirilacag: egimli arazi, kalin istinat duvarlar1 ¢evrelenerek
diiz bir alan olusturulmustur. Tamamlanamayan camiden geriye kalan duvarlarin ve
biiyiik ana payelerin burada uzun siire kalan tas bloklarindan dolay1 bu alan “Taglik
Mevkii” olarak adlandirilmigtur.

Bayildim Bahgesi'nde 1920’lerden 1930’lara kadar tahta direklerin tasidig1 asma-
larla golgelenen salas kir kahveleri yer almistir. 2 Numarali Park plani i¢inde hal-
ka agilan alana, projesini Mimar Sedad Hakki Eldem’in ¢izdigi Taslik Kahvesi (Sark
Kahvesi) 1947-48 yilinda insa edilmistir. Caminin konumlandirilacagi alan ise Inénii
Parki olarak diizenlenmistir. Sultan Abdiilaziz, yapimini baslattig1 Aziziye Camiinin
ingasina gelir olmas1 amaciyla, Besiktag Mahallesi ile saray arasindan Magka sirtla-
rina uzanan, daha 6nceki ad1 Aziziye Caddesi olan bugiinkii Spor Caddesi tizerine
1875’te 133 bloktan olusan Akaret Siraevlerini yaptirmistir. 1984’te Belediye Bagkani
Bedrettin Dalan Doneminde, Turizmi Tegvik Yasasi ile 2 Numarali Park’in 6nemli
alanlarinin, turizm merkezi haline getirilmesine karar verilmistir. Taghk Teras: te-
meli tizerinde, 1987-1991 yillar1 arasinda Swissotel insa edilmistir. Otelin ylizme ha-
vuzu ve gevresindeki tesislerin bir kismi da Bayildim Bahgesinin igine yapilmuigtir.
Otelin yapimi sirasinda, Cumhuriyet Dénemi ulusal mimarhiginin simgelerinden
biri sayilan Taslik Kahvesi 1990da yikilmis, projesine gore otel kompleksi i¢cinde yeri
degistirilerek daha kiiciik oranlarda yeniden yapilmistur.

Dolmabahge Sarayrnin ¢evre duvarlarinin disinda bulunan bu yapilar, sehre, kiiltiir
parki ozelligi tastyacak yesil bir doku kazandirmak ve yol genisletme ¢alismalari ile
ulagimi1 hizlandirmak amaciyla yikilmistir. Yapilan uygulama, tarihi Bizans 6ncesine
kadar dayanan ve Osmanli Imparatorlugu Dénemi’nde énemli bir yerlesim yeri ola-
rak gelisimini siirdiiren tarihsel ve kiiltiirel degere sahip ¢evrenin dokusunu, mekan
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oOlgegini yok etmistir. Diger taraftan, 2 Numarali Park alani, bugiin “Kongre Vadisi”
islevi ile kentin 6nemli bir rekreasyon ve kiiltiir alan1 olmayi stirdiirmekle beraber,
bugiine kadar gelen siiregte, sehrin hizli niifus artisi ile artan trafik ve rant baskisi
nedeniyle korunamamuigstir. Sehrin, niifusun hizli artigi ve Bogaz Kopriisirniin yapili-
s1ile artan trafigi, dolayisiyla ulasim problemi ¢oziilememistir. Bugiin, Dolmabahge
vadisinin estetigini bozan Dolmabahge-Bomonti Tiineli'nin yapilmis olmasi, tarihi
sit alan1 6zeligi tasiyan bolgeyi yogun arag trafiginin olumsuz etkileri ile kars: karsiya
birakmistir. 2 Numarali Park’in yesil alanlari, Hilton, Ceylan Intercontinental, Ritz
Carlton Otelleri ve Bayildim Bahgesi tizerinde yiikselen Swissotel-Bosphorus™un ya-
pilmasiyla hem kiiltiirel cevrenin par¢alanmasina hem de kiitleleri ile kiiltiirel ¢evre-
nin siliietinin bozulmasina yol agmaistir. Piyale Paga-Dolmabahge Tiineli ve tizerinde
insa edilen bir¢ok otel, tarihi ¢evrenin park karakterinin kaybetmesine, bozulmasina
ve par¢alanmasina yol agmustir.

Dolmabahge Saray1 ve yakin ¢evresindeki kiiltiirel mirasin, tarihsel karakteri, tim
bu koklii degisimlerin sonucunda yok olmus, ancak imar plani kararlar1 sonucunda
gergeklestirilen uygulamalar, degisen cevre dinamikleri nedeniyle korunamamustir.
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Yildiz Sarayi ve Yildiz Kasr1 Bahgeleri

Yasemin Acaralp®

smanlrnin saray bahgelerine ve yasam alanlarina verdigi degeri anlamak

ayn1 zamanda hayat tarzlarini algilamamiza da yardimci olmaktadir. Sa-

ray bahgelerine konuslanmis limonluklar, aslanhaneler, giivercinlikler,
cigeklik ve giilistanlar ile selsebiller ve kaskadli havuzlar ge¢misin izlerini tasimak-
tadirlar. Ozellikle Sultan II. Abdiilhamid’in yasam alani olan Yildiz Saray: ve Yil-
diz Kasr1 koruluklari, mesire alanlar1 ve bahgeleriyle tinliidiir. Bizans Dénemi'nden
sonra Kazancioglu Bahgesi denilen ve yabani hayvanlarin yasadigi “Yildiz Bahge-
si” ormanlik bir alandir. 1804-1805 yillarinda Sultan III. Selim (1761-1808), annesi
Mihrisah Valide Sultan i¢in burada Yildiz Kasri'ni yaptirmistir. Halen i¢ bahgede
bulunan bir ¢esme o donemden kalan tek pargadir. II. Mahmud’ta bu bahgelere rag-
bet etmis buraya 1834’te kiiciik bir kosk yaptirmis, yazin giires ve askeri talimleri
seyretmis, tiifek ve ok atmakla vaktini gecirmistir. Sultan Abdtilmecid (1839-1861)
Yildiz civarindaki baglar1 ve arazileri satin alarak bahgeleri genisletmis ve annesi
Bezmialem Valide Sultan igin 1842de Dilkusa Kasrr'ni yaptirmistir. Sultan Abdiila-
ziz Dénemi’nde (1861-1876) Yildiz parklarinda Malta ve Cadir kosklerinin civarin-
da nadide horozlar, kuslar yetistirilmistir.! V. Murad hastalik giinlerinin bir kismin1
Yildizda gegirmis, Sultan II. Abdiilhamid Déneminde (1876-1909) ise Yildiz Saray1
ddeta miistahkem bir sehir halinde kurulmustur. Saray bir tiyatroyu, miizeyi, kiitiip-
haneyi, eczaneyi, atolyeleri, tenezzith havuzlarini, parklari ve miiteaddid daireleri
ihtiva ediyordu.?

* Ziraat Mhendisi (Peyzaj Mimar), Milli Saraylar.
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Yildiz Saray1 Bahgesi,
Yildiz Alblmleri,
(Library of Congress).
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Eremya Celebi'ye gore Kazancioglu mesiresi ¢inar, sogiit, sakiz, selvi agaclariyla

miizeyyen bir vadiydi, bir gemenzar sofa inga edilmisti ki sariasma, karatavuk, ishak
kusu, ispinoz, flurin, bagdankara, biilbiil, gibi kuslarin feryatlari cana can katardu.?

Bahgelerin diizenlenmesinde yerli ve yabanci mimar ve bahgivanlarin katkilar1 olmus-
tur. Yabancilardan Alman Stefel 1850de park i¢in bir proje hazirlamis; yine Alman bah-
¢ivanbasi Sestel bunu uygulayip, yurdun ¢esitli bolgelerinden agaclar getirip diktirmistir.
1860da Alman Schlerf saray bah¢ivanbasisi olmus ve Yildiz bahgelerine emek vermistir.
1862de Alman Vienhild ise girismis, bu arada Avrupadan da getirilen agaglarla bahgeyi
donatmustir. IT. Abdiilhamid Déneminde Alman Koch biraderler ve babalari Henri, son-
ra Italyan Skesioni, daha da sonra Fransiz Deroin da bahgelerle ugrasmislardir.*

Bahge ve parklarin bugiinkii durumu Abdiilhamid Dénemi’ndeki diizenleme ¢a-
lismalarinin {iriintidiir. Italyadan Romeo Scanciani ile birlikte Tiirk bah¢ivanlardan
Adil Aga, Tatar Zeynel Aga, Necip Aga da ¢alismislardir. Padisahin kullandig yapi-
larin gevresinde bir béliim, yalniz padisaha ve hareme ait olarak hasbahgeye ayril-
mis, geri kalan kisim dis bahge olarak birakilmistir. Romantik Ingiliz bahgesinin do-
ga anlayis1 agag zenginligini degerlendirmede uygun bir se¢im olmus vadinin kendi
su varlig1 kiigiik goller ve akarsularda kullanilmis, arazinin egilimine gore patikalarla
bunlar1 baglayan kiigiik kopriiler ve bunlarin dal taklidi korkuluklarinda ayrintilan-
dirilmistir. Parkta biiyiik kopriilerde kullanilmistir. Ciragan Sarayi’ni Dolmabahge
yolunun istiinden koruluga baglayan mermerle islenmis anitsal koprii bu baglanti-
lardan birisidir. Bugiin mevcut olmayan, ancak arsiv fotograflarinda goriilen iki tane
de celik halatli ahsap tabliyeli asma koprii vardir. Bunlardan biri Cadir Koskirniin
oniindeki yapay golii agmakta idi. Yildiz arsivinde buldugumuz bir projede kiigiik
gezinti treni ve parkin i¢ ve dis bahgelerini birkag yerde viyadiik olarak kullanarak
dolasan bir demiryolu turu tasarlanmistir.”
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Sarayin asil binalar1 ti¢ biiyiik avluda yer almaktadir. Bunlar, birinci giris avlu-
sunda Sultan Abdiilaziz’in yaptirdig1 Biiyliik Mabeyn binasi ve Cit Koskii; ikinci av-
luya giriste sagda Sultan II. Abdiilhamid tarafindan 1900de yaptirilmis olan Kiigiik
Mabeyn ile karsisinda Daire-i Hiimaytin ismiyle anilan Yildiz Kasridir. Bu kasirla
Cit Koskii arasindaki yoldan iiglincii avluya gegilmektedir. Yolun solunda ise Yildiz
Tiyatrosu yer almaktadir. Ugiincii avludan da biiyiik duvarlarla ve kapilarla ayril-
mis park kismina gegilmektedir. Sultan Abdiilhamid’in yaptirdig: Sale, ayr1 duvarlar
icindedir. Biiyiik parkta ise Malta ve Cit kasirlar1 bulunmaktadir.®

III. avluda bulunan hasbahc¢e oldukg¢a fazla bir egim tizerinde kurulmus, egi-
min dagitilmasinda sedleme degil de suyun selalenmesini saglayacak ani bir dii-
sis yapilmistir. Hasbahcede aksiyalite kesinlikle gozetilmemistir, yapittan bah-
geye inen yolun yonii, 6ndeki muazzam goliin bigimlenmesi ve konumu bunu
agikca yansitmaktadir. Hasbahge icindeki gerek Arap alfabesindeki “H* harfi bi-
¢iminde, genis ve yer yer bir nehiri andiran yapma gol gerekse tizerinde yer alan
kopriiler ve karaya bitistigi yerdeki nimfeum, grotto ve kaskadlar, tipik Ingiliz
pitoresk bahgesindekiler gibidir. Yildiz Saray bahgeleri de, yapitlar yakinindaki
formel bahgelerin giderek dogala donlismesi niteligini tagir. Ancak dogal diizenli
bahgelerin ¢ok genis olmasi nedeniyle, bah¢e anlatimi formelin dogala doniis-
mesi degil de dogal diizen i¢inde seyrek ve yer yer yapit yaninda formel bahge
adaciklarinin serpigmesi seklindedir. Bagka bir deyimle tiimii devasa bir park
bahgedir ve icinde formel diizenli bahgecikler yapitlara iliskin olarak yer almak-
tadir. Ancak yapitlar yanindaki formel diizenlemelerde bile yumusamis ¢izgiler
goze carpmaktadir. Ornegin bigimli kirpilmis mazilar diiz bir yiizeyde degil de
egim lizerinde yer aldiginda etkisi kesin ¢izgilerini kaybederek ¢evreye kaynas-
mis goriinmektedir.”

Yildiz Sarayi Bahgesi,
Yildiz Alblmleri,
(Library of Congress).
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Yildiz Sale,

Yildiz Albimleri,
Milli Saraylar ihtisas
Kitiphanesi.
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Arsiv kayitlarina gore 1880de Mabeyn-i Hiiméytn ferikligine yazilan yazida Yil-
diz Saray1 Bahgesi i¢in Triesteden 11 adet kamelya ve 2 adet agelya getirildigi ve
bunlarin Galata Gimrigiine ulastig1 kaydedilmektedir: Mabeyne disaridan gelen
her tiirlii egyanin gimriikten en iyi sekilde gegirilmesinin her giimritk memurunun

en onemli vazifesi oldugu belirtilmekte, ayrica Avrupada “floksera” hastaliginin zu-
hur etmesi nedeniyle Avrupadan her tiirlii ¢icek, nebatat vs. ithal edilmesinin yasak-
lanmasi ve bu getirilen ciceklere hastaligin bulasmamasina dikkat edilmesi ve hizl
davranilmasi istenmektedir.® Bu kayitlar Osmanlrnin saray bahgelerine gosterdigi
0zeni de belgelemektedir.

Yildiz Sarayr'nin bir pargasi olan ve adini Fransizca “dag evi” anlamina gelen “cha-
let” sézctigiinden alan Sale Koskii, 19. yiizyll Osmanli mimarliginin en ilgi ¢ekici
yapilarindan biridir. Yiiksek duvarlarla ¢evrili bir bahge i¢inde ve farkl: tarihlerde
inga edilen ve birbirine bitisik ii¢ ana yapidan olusan kogskiin birinci bolimiiniin
1880de, Sarkis Balyan'n yaptig1 ikinci boliimiiniin 1889'da, Merasim Koskii adiyla
tanian ve D’Aranconun yaptig1 ti¢iincii boliimiinse 1898 yillarinda tamamlandig:
bilinmektedir. Son iki boliim, Alman Imparatoru II. Wilhelm'in Istanbul’a gelisle-
rinde konaklamast i¢in yapilmistir ve bu 6zelligiyle Sale, Yildiz Sarayi yapilar grubu
icinde bir “devlet konukevi” niteligi tasimaktadir.’

Bahgenin diizenlenmesinde Tiirk ve Alman mimar ve bah¢ivanlar emek vermistir.
I1. Abdiilhamid Dénemi'nde Alman Koch biraderler, Italyan Skesioni ve Fransiz De-
roin de bahgelerde ¢aligmistir. Bahgenin dik egim tizerinde kurulmus olmasi havuz
sularinin selaleyi andirmasina yol agmistir. Nehri andiran yapma gol ve tizerindeki
yapay aga¢ dallarindan yapilmis kopriiler, kaskadlarla dogal bahge olusturulmustur.
Koskiin girisindeki genis ve diiz bahge yapay akarsu, gol ve kaskadlarla Yildiz parki-
na kadar uzanmaktadir.
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Giiniimiizde Yildiz parkina agilan kapidan ziyaretgilerimizin giris yaptig1 bah¢eden
dik egimli patika yollarla Yildiz Kasrr'na ulasilmaktadir. Bahgeye giriste sag tarafta
karsimiza grottolu havuzuyla eski sera ve limonluk kalintilar1 ¢ikmaktadir. Bura-
dan beyaz gakil taglarindan yapilan su kanallar1 ve dar merdivenlerle rampadan
yukari ¢ikildiginda diiz alana ve Sale’ye ulagsmaktayiz. Dere gortiniimiindeki sula-
rin iizerinde igi ¢elik ve dis1 betondan yapilmis dal ve budak seklinde korkuluklar:
olan rustik kopriilerle romantik bahceler olusturulmustur. Maalesef bugiine ula-
samayan sera bolgelerinin tarihi fotograflarinda gorebildigimiz muhtesem yapilar,
camin harikulade kullanildigina dair bizleri aydinlatmaktadir. Arsiv belgelerine
gbre bu cam yapilar Ingiltereden getirtilmis ve gene Ingiliz miihendislere insa etti-
rilmistir. Bu siire¢ Abdiilaziz Doneminde Ciragan Sarayr'na limonluk siparisi ve-
rilmesiyle baglamistir.

Bahgede harikulade egzotik agaclar bulunmaktadir. Ozellikle bahgede bulunan iig
adet Amerikan Bataklik selvisi (Taxodium distichum)’nin en ilging ozelligi de igne
yapraklarini kisin dokmesidir. Gengken piramidal formlu, ileri yaslarda daginik tepe
formludur. 30-40 metre boylanirlar. Sonbaharda ibreler dokiilmeden 6nce kizil kah-
verengindedirler. Bu durumda agacin kurudugunun sanilmasina karsin deneyimli
bahge ¢alisanlari sayesinde ¢ogu kez kesilmekten kurtarilmaktadir. Bah¢edeki bitki
tiirlerinin bazilar1 sunlardir:

Acer negundo variegatum (Disbudak yaprakli ak¢aagac), Ginkgo biloba (Mabed agaci),
Abies bornmulleriana (Uludag goknart), Cedrus libani (Liibnan sediri), Pinus brutia (Ki-
zilgam), Pinus griffithii (Aglayan ¢am), Pinus pinaster .
(Sahil ¢ami), Pseudotsuga menziesii (Dogu goknari), ST __g;‘“ =RLASr  enERLALAIR

. o ——

Cercis siliquastrum (Erguvan), Fraxinus ornus (Cigek
disbudagy), Olea sp. (Zeytin).

Bahgenin iist seddinde bulunan serada halen bitki
tretimi yapilmakta ve bahgenin yazlik ve kislik ¢igek
ihtiyacini karsilamaktadir. Ciceklerden bazilari Im-

e

patiens (Camgiizeli), Salvia sp. (Ates), Tagetes (Kadi- " | Rttt
- 5 i s e e b e

te), Viola (Menekse)dir. Ll E i l‘l_* i

4 Eylul 1898de Beykoz Kasrrndaki bahgelerden L BISIRRUECY: a5 B4 BY BN be o b |

Yildiz Saray1 bahgesine 3000 adet cins ¢icek ile 800
kadar baharda tarlaya dikilen ¢iceklerin Hazine-i
Hassa Nazir1 Ohannes Pasa tarafindan miinasip go-
rildigi bildirilmektedir.'

8 Ekim 1898de Kaiser II. Wilhelm'in Yildiz Sale’ye
gelisinden 6nce bahge hazirliklarinin yapildigs, bah-
¢enin gigeklerle siislendigi anlagilmaktadir. Bu yilla-
ra ait fotograflara bakildiginda sera bolgesinin Ab-
diilaziz tarafindan Paris’te yaptirilan hayvan heykel-

leriyle, degisik tiirlerden bitkilerle, devasa saksilarla —

peyzaj diizenlemelerinin yapildigi, yollarin dogal . K‘-].

toprak olarak birakildig: agikca goriilmektedir. i
1910-1911 yillarinda Yildiz bahgelerinde kullani- Ll

lan agaglarin baglicalar: sunlardir:
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1-2Yildiz Sarayi Limonluk,
Yildiz Alblmleri,
(Library of Congress).
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Yildiz AlbUmleri,

Milli Saraylar Ihtisas
Kutlphanesi.

MILLI SARAYLAR

219



Yasemin Acaralp

220

MiLLi SARAYLAR

Quercus infectoria (Mavi mese), Gleditschia triacantos (Gladigya), Koelreteria pani-
culata (Guvey kandili), Pistacia terebinthus (Menengic-Citlenbik), Melia azedarach
(Tesbih agac1), Fraxinus ornus (Cigekli disbudak), Albizzia jiilibrissin (Giilibrisim),
Trachycarpus excelsa (Cin Yelpaze ¢amu).

1900’11 yillarda Yildiz bahgelerinde ¢ali olarak; Photinia glabra (Japon fotinyast),
Berberis dulcis (Tatli Meyveli berberis), Jasminum nudiflorum (Kis yasemini), Jas-
minum fruticans (Sarigigekli yasemin), Prunus cerasifera pisardii (Kirmizi yaprakli
erik), Deutzia gracilis (Havlu puiskiili), Phillyrea latifolia (Akgakesme). Ayni yillar-
da favori yaz ¢icekleri sunlardy; Pelargonium sp. (Sardunya), Begonia semperflorens
(Begonya), Fuschsia sp. (Kiipe cicegi), Salvia splendes (Ates cigegi), Impatiens sultani
(Camgiizeli), Ageratum sp. (Vapurdumani), Chrysanthemum sp. (Kasimpat1), Lanta-
na sp. (Agagminesi), Verbana sp. (Yerminesi), Kis cicekleriden bazilar1: Eschscholzia
sp. (Acem lalesi), Calendula sp. (Portakal nergizi), Myosotis sp. (Unutma beni), Silene
sp. (Nakil gicegi), Mimulus sp."*

Dis bahgede bulunan yapilari inceledigimizde Osmanli yasamina dair énemli
ipuglarini gorebilmekteyiz. Yildiz Saledeki limonluklarin yogunlugu, yetistirilen bit-
ki cins ve tiirlerinin gesitliligi ve bunlarin birgogunun Avrupadan ve Amerikadan
getirilmis olmasi, seralarin aydinlatilmasinda kullanilan sik avizeler, saray ahalisinin
vaktinin bir kismini bahgelerde ve limonluklarda gegirdigini diisiindiirmektedir.

1863’te saray-1 hiiméaytn bahgesine konulmak iizere Londra Sehbenderi Mos-
yo Gadban eliyle getirilen demir limonlugun nakliye masrafi 2543 liradir.?
Beylerbeyi'nden Yildiz Sarayr'na 1882de getirilen limon aga¢larinin 140 kurus nakli-
ye licreti serbah¢ivan Istefil imzalidir.!®

1889da Yildiz Sarayr Harem Bahgesinde hurma ve portakal agaclarinin muhafa-
zalar1 i¢in 36 adet cam satin alinmig, 1890da Kiigiik Mabeyne saks1 imali i¢in Malta
tas1 istenmistir."

Dis bahgede bulunan bir diger yap: da Sultan II. Abdiilhamid Déneminde insa
edilen Istabl-1 Amire-i Ferhandir. Saray atlarina hizmet veren bu bina adini, Sultan
Abdiilhamid’in ¢ok deger verdigi “Ferhan” adindaki beyaz atindan almistir. Ug ayri
binadan olusan Ferhan binalar1 sarayda ¢ikan yangindan sonra terk edilmis, daha
sonra ordu tarafindan kigla olarak kullanilmistir.

Istabl-1 Amirede istihdam edilmek i¢in Londradan Seyis Daviyon ile 1898de
Ingiltereden Mosyo Blakken getirtilmis ve otel masraflar1 da 6denmistir.’

Sultan i¢in her giin igme suyunu Kagithaneden getirmek tizere bes adet su arabasi
Ferhan binalarinda ki fabrikada yaptirilmus, Istabl-1 Amire i¢in Bagdat'tan hayvanat
getiren Abdiilkerim Agaya dort bin ve maiyetindeki {i¢ seyise toplam 1500 kurus
O6denmistir.

1875’te Malta Koskirnde koyun ve ceylan ahirlarinin onarildigi, 1885de inek ahi-
r1 yapildig1 harem bahgesindeki, siiliinliik ve kusluklarin tamir edildigi, bu yillarda
Beykoz Kasrrndan da canli balik havuzu ve kaskadin, demir sobanin getirildigi bel-
gelenmistir.' Yildiz Salede kusluklarda 466, Yildiz Sarayrnda 2696 adet hayvan bu-
lunmaktadir.”” 1912'de Yildiz Kasr-1 Hiimaytnu bahgesindeki havuzlardan bir tane-
sinde mevcut bir fiskiye bulundugu yerden sokiiliip, Dolmabahge sarayina nakledil-
mistir.'® Abdiilhamid Dénemi fotograf albiimleri incelendiginde atlar, ceylanlar, sii-
linler, pelikanlar, flamingolar ve kugularin saray bahgelerinde itina ile yasadiklarini,
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1 Yildiz Sarayi Bahgesi r 7 TR = |
Manej, Milli Saraylar - ’ ;
ihtisas Kuttphanesi. - . .

2 Yildiz Sarayr'ndan
Dolmabahce Sarayi'na
getirtilen Kugulu ve Balikli
Fiskiye.
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genellikle duvar kenarlarina kurulmus sera ve limonluklarda yurt disindan getiri-
len bitkilerin, hurma, limon, portakal gibi kiigitk meyve agaclarinin yetistirildigini
gormekteyiz.

Arsivdeki bu yazili belgeler ve tarihi fotograflar incelendiginde ozellikle II.
Abdiilhamid’in Yildiz’a yerlesmesiyle bahgelerin kushane, kameriye, limonluk, kas-
kadli havuzlar, gicek seralari, diger saraylardan getirilen heykel ve havuz fiskiyesi
gibi bah¢e elemanlari, yurt disindan getirilen egzotik bitkiler ve tiirlii hayvanlarla
zenginlestigini gozlemlemekteyiz.

Yildiz Saray1 ve Yildiz Kasri bahgeleri Abdiilhamid’in hiikiimdarliginda en sa-
sali zamanlara taniklik etmis oldugu halde ge¢misin izleriyle dolu ihtisamlarim
stirdiirmektedirler.
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